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REPERE CONCEPTUALE ALE CERCETARII
Actualitatea si importanta temei de cercetare:

Interesul si controversele discursurilor generate de fenomenele artistice si practicile
creative moderne, abordarile netriviale 1n studiul acestora, prin prisma diferitor tipuri de gandire
(analitica, stiintificd, criticd, comunicationald, informationala, asociativd), impun o cercetare
interdisciplinara a temei si domeniului de referintd (istoria si teoria artei, sociologia artei,
culturologia, filosofia artei, semiotica, psihologia artei, teorii informationale si comunicationale
s.a.), bazata pe analize filosofico-estetice, semiotice si psihologice, desfasurate simultan pe doua
directii: 1) natura si structura generica a operei de arta; 2) sondarea actelor interne ale constiintei
si structurilor acesteia (constient, subconstient, inconstient) in momentul creatiei, cand are loc
activarea unor stari mentale si emotionale complexe.

Distinctia semnificativa dintre filosofia artei si filosofia trairii estetice astdzi devine o
necesitate pentru a Intelege limbajul ei inedit, surprinderea si descoperirea practicilor intelectuale
creative specifice. Impactul operei si a creatiei, actele interne ale constiintei, stirile mentale
implicate in procesele de contemplare artistica, explorarea celor mai adanci straturi ale psihicului
uman 1n raport cu esteticul sunt argumentate cu justificari teoretice nedepline. Plecand de la acest
aspect ambiguu al esteticii actuale, prezentul studiu ,,Pictura ca fenomen plasticizator al gandirii
asociative” propune explicit si sistematizat o cercetare conceptuala si teoretica printr-o abordare
sistemica interdisciplinard a argumentelor stiintelor filosofice, semiologice, semiotice, istorice,
informationale, psihologice, biologice, neurologice s.a.

Demersul stiintific analizeaza fenomenul gandirii asociative implicat in picturd si este
conditionat de interesul societdtii actuale pentru semiotica, filosofia si psihologia artei, aspectele
analitice mai adanci ale actului de creatie si lipsa unor cercetari complexe, critice in acest
domeniu. Acceptul viziunii sistemice (L. Bertalanffy) a facut posibila incadrarea notiunilor
specifice, aparent detasabile, Tn cercetarea datd prin sesizarea unor asociatii intre ele si a
elementelor semnificative. Abordarile semiotice au structurat tipajele semnelor plastice si
semnificatiile acestora; teoria informatiei a facilitat conturarea unei viziuni holistice asupra
picturii, permitand intelegerea mai clara a caracterului informational al acesteia, propunand o
serie de concepte, acceptate si in estetica, care prin colaborare au conturat latura informationala
(cu caracterul sdu sistemic si integrator) a operei de arta.

Pictorii incep si creeze o realitate noud, aproape de irational si dincolo de obisnuit. In
acest context apare un nou tip de relatii intre artist si public, nu tocmai loial, iar in artd incepe sa
prevaleze functia ontologicd si gnoseologica. Postmodernismul a dus la extinderea granitelor

artei, unde in vizorul apropiat al artistului vine Ideea, Conceptul. Toate aceste cautari si ruperi de



la traditional, refuzul figurativului obiectiv, abstractizarea reprezentarilor, iluzia obiectivitaii si
realitatii nemijlocite au dus la infiltrarea gandirii asociative ca fenomen plasticizator in pictura,
bazatd pe un bogat limbaj visual plastic, asociativ-simbolic. Opera de arta finita astfel
dobdndeste virtutile unui mesaj vizual plastic specific si complex, care este dezvaluit
receptorului prin confinutul sau asociativ-simbolic.

Cadrul cronologic si geografic al cercetérii include fenomenul universal si national al
picturii si artelor plastice. Vastitatea segmentului temporal si a cadrului geografic impune o
expunere generalizata a teoretizarilor deduse.

Gradul de studiere al temei de cercetare. Viziunea complexa asupra temei prezintad
diferite aspecte novative interdisciplinare dezvaluite de cercetari analitico-stiintifice in domeniu,
studii filosofice, semiotice, artistice, culturale, sistemice, informationale, psihologice s.a.; analiza
asociatiilor artistice si psihologice, a semnelor plastice, a aspectelor semiotice si semnificativ-
simbolice a mijloacelor artistice si, a codurilor culturale, a relatiilor sinestezice si confluentelor
dintre diferite genuri de artd, a particularititilor compozitiilor picturale asociative, a
simbolismului imaginii, a aspectelor aplicativ-practice ale fenomenului si metodelor picturii
asociative.

In urma examindrii literaturii de specialitate referitoare la fenomenul gandirii asociative
implicat in estetica, la delimitarile teoretice conceptuale ale artei si procesului de creatie se atesta
cd pand 1n prezent aspectul asociativ-simbolic al picturii nu a devenit obiectul unui studiu
multilateral si complex. Cercetdrile in acest domeniu sunt lacunare si fragmentare, se remarca o
analizd incompletd a acestui tip de picturd in general. Unii autori pun in evidentd anumite
referinte si particularitdti ale compozitiilor asociative, ale semnelor plastice si semnificativului
acestora, unele aspecte legate de simbolismul imaginilor si configuratia lor metaforica, reflectii
analitice si de sinteza asupra limbajului vizual artistic, tendintele creative moderne si
contemporane. Din punct de vedere istoriografic, s-a cercetat fenomenul gindirii asociative in
cadrul picturii universale si a celei nationale, biografia si analiza creatiei artistilor plastici,
repertoriul lucrarilor realizate, maniera plastica. S-au identificat publicatii ce descriu evolutia
artelor plastice si a picturii moldovenesti, precum si cercetari analitice stiintifice asupra
problemelor in spatiul cromatic si formal al tabloului autohton.

Interdisciplinaritatea temei a impus studiul de surse bibliografice si publicatii din diverse
domenii: 1) semiotica: Y. Lotman, U. Eco, T. Sebeok, G. Barthes, C. Pierce, F. Sausure, D.Micu,
G. Georghiu, C. Ailincai, A. M. Apostrofoaie-Iftimi, E. Abrudan, N. Suciu, S. Saptefrati; 2) arta:
P. Francastel, I. Daghi, M. Bartos, R. Berger, D. Cruceru, Z. Dumitrescu; cercetatori si

plasticieni autohtoni ca: E. Florea, E. Brigalda, R. Ursachi, T. Stavild, T. Zbarnea, L. Toma, C.



Spinu, L. Platon; 3) cercetari analitico-stiintifice si filosofico-estetice: simbolismul lui M. Eliade
si G. Durand, imaginarul lui G. Bachelard, J.-J. Wunenburger, ,Estetica” lui T. Vianu,
conturdrile lui L. Blaga, mitocritica lui R. Vulcanescu; 4) psihologie: studiile lui K. G. Jung, S.
Freud, L. Vagotski, H. Delacroix, M. Zlate, M. Roco, 1. Moraru, G. Popescu, T. Abt, N.
Dumitrascu, C. Endchescu, V. Preda, C. Mincu, 1. Holdenici, B. Edvards, N. Burducea (studiu al
fenomenului sinesteziei artistice), V. Zamfirescu (implicarea inconstientului in acte artistice), lu.
Kolosina, O. Korepanova, A. Kopitina, L. Lebedeva, Tu. Nikanorova, N.Tarakanova, K. Teilor, I.
Levin. Teoreticienii T. Vianu, R. Arnheim, V. Masek, M. Dufrenne, L. Mocan-Vozian au
conturat structurile perceptiei vizuale si receptarii estetice.

Au fost analizate reviste stiintifice de profil, albume si cataloage ale operelor realizate de
specialisti in domeniul artelor vizuale, publicatii stiintifice scrise de criticii de arta din Republica
Moldova: C. Spinu, L. Toma, T. Stavila, C. Ciobanu, E. Brigalda, si de peste hotare: C. Ailincai,
C. Nae, C. Prut, V. Florea, J. Paseron, P. Francastel, M. Popescu, N. Laneyrie-Dagen s.a.; studii
privind problema compozitionald si semanticd a tabloului pictural, publicate de M. Bartos, I.
Truica, T. Mocanu, N. Volkov, E. Sorohov s.a. Investigatiile in domeniu vizeaza si lucrari ce
descriu evolutia istoricd, organizarea plasticd compozitionald, tratarea realitdtii si spatiului,
semnificatia si simbolismul imaginii, subiecte tematice, maniere si tehnici picturale, genuri si
stiluri artistice din diferite perioade de timp. S-au studiat si materiale bibliografice referitoare la
stiintele comunicarii. Semantica formelor si culorilor in spatiul plastic este dezvaluitd de
cercetdrile pictorului teoretician W. Kandinsky despre culoare si forma, care stabileste un model
cromatic propriu, A. Plesu, M. Dutu si H. Focillon trateaza forma, P. Francastel si P. Klee
definesc figurativul. Semnificatia culorii au dezvaluit-o si autorii M. Mardare, B. Bazama, D.
Micu, D. Mihadilescu, L. Vigotskii, I. Susala, O. Barbulescu, M. Trofim, 1. Tagulea, R. Ursachi
s.a.

Editiile din anii postbelici timpurii referitoare la studiile artelor plastice din RSS
Moldoveneasca atestd o analizd insuficientd a picturii, fapt marcat de influenta ideologica a
timpului. Imaginea pictatd urmarea expunerea continutului ideologic al vietii socialiste, al
subiectelor angajate redate in mare parte prin mijloace narativ-descriptive si metode realiste.
Editiile din anii 60 -’70 ai sec. XX includ deja explorari ale limbajului plastic pictural, reflectii
simbolico-asociative asupra culorilor si formelor, tendinte creative nationale, publicatii ce contin
adeseori opinii contradictorii referitoare la metodele creative moderne considerate ,,formaliste”,
in contraventie cu metoda realist-socialista. Prezenta cercetare s-a axat si pe biografiile de creatie
ale unor artisti universali si autohtoni. Studiile scot in evidentd maniera plastica, stilul,

repertoriul lucrarilor realizate, evolutia creatiei pe parcursul vietii, prin intermediul albumelor si



cataloagelor operelor realizate de specialisti In domeniul artelor vizuale (T. Stavila, C. Ciobanu,
L. Toma, E. Brigalda-Barbas s.a.). O viziune calitativ noud asupra artelor plastice nationale se
stabileste dupa anii 80 ai sec. XX 1n scrierile criticilor de artd L. Toma, C. Spinu, T. Stavila, T.
Zbarnea s.a., lucrdri si publicatii ce prezintd pictura nationald in contextul evolutiv al
schimbarilor socio-culturale si artistice din tara si din afara ei.

Cultura vizuala astazi este studiatd activ de semiotica, filosofie, stiinte comunicationale si
informationale, neurobiologice, psihologie. Importante sunt si cercetdrile in antropologia
contemporana, sociologia artei (V. Bulat, L. Blaga, D. Cruceru). ,,Metoda de cercetare (semiotica,
filosofica, psihologicad etc.) a esteticii moderne porneste de la forma operei de artd, analiza
functionala a elementelor si structurii ei, interpretarea hermeneutica si semantica posibild pana la
reconstituirea reactiei estetice si stabilirea legilor ei generale, constientizarii si Intelegerii ei” (L.
Vigotskii). Astfel, examinarea literaturii de specialitate, a studiilor realizate Tn domeniul picturii
si laturii sale asociativ-simbolice cuprinde diverse aspecte: istorice, stilistice, organizational-
structurale, tratarea realitatii (realist, abstract, simbolic) 1n spatiul plastic, semnificatia semnelor
plastice si al imaginii, a obiectelor reprezentate in tablouri, a subiectelor tematice etc.

In consecintd, problema asociativului semnificativ-simbolic in imaginea artistici a
aspectelor comunicationale, semiotice, culturale, filosofice si psihologice ale picturii sunt
cercetate incomplet, fragmentar sau tangential, fiind bazate adesea pe opinii contradictorii,
limitate la anumite perioade de timp, artisti sau opere. Aceste momente creeaza impedimente
serioase in procesul de intelegere, cunoastere si receptare corectd a unei opere picturale, i, ca
rezultat — in estimarea si valorizarea adecvatd a acestui gen important de artd. Analiza
incompleta a acestor laturi semnificative ale picturii impune un studiu complex interdisciplinar.

Scopul cercetarii consta in stabilirea influentei si impactului gandirii asociative ca factor
plasticizator 1n picturd si a rolului acesteia in formarea viziunii artistice, a conceptelor asociativ-
simbolice, a semnificatiei mijloacelor artistice si semnelor plastice.

Obiectivele cercetarii. S-au delimitat urmatoarele:

1) analiza resurselor stiintifice, didactice si metodice dedicate artelor plastice, a
repertoriului bibliografic referitor la tema tezei,

2) identificarea, sistematizarea si clasificarea tipurilor de asociatii artistice;

3) determinarea interferentelor stilistice, conceptuale, sinestezice, culturale, etc. ale
compozitiilor picturale;

4) elucidarea caracteristicilor semnificative ale elementelor structurale si ale modalitatilor

de rezolvare plastica a unei compozitii picturale asociative;



5) valorificarea aspectelor semiotice si comunicationale ale semnelor plastice si ale
semnificatiilor simbolico-asociative ale acestora;

6) evidentierea aplicatiilor teoretice si practice ale metodei asociative de picturd in
scopuri educationale, creativ-artistice, psihotehnologice;

7) examinarea picturii de sevalet din Republica Moldova in context asociativ-simbolic.

Ipoteza de cercetare este axatd pe studiul complex al picturii ca fenomen plasticizator al
gandirii asociative, prezenta si impactul acesteia in spatiul plastic. Activitatea de cercetare s-a
desfasurat conform temei proiectului si ipotezelor enuntate:

1) fundamentarea si descrierea fenomenului gandirii asociative ca factor plasticizator in
pictura;

2) stabilirea legaturilor sinestezice intre diferite genuri de art3;

3) evaluarea valorilor semantice ale asociatiilor artistice in lucrarile artistilor;

4) dezvaluirea caracterului comunicational informativ si semantic al imaginii artistice
picturale si mecanismului de receptare al acesteia;

5) determinarea conditiilor de evolutie si dezvoltare ale asociativului simbolic in creatia
picturald, tendintele si viziunile plastice contemporane ale artistilor, a valorilor de ordin plastic si
semantic din substratul operelor.

Metodologia cercetarii. Prezenta investigatie este preponderent analitica, sintetica,
deductiva, teoretica si aplicativa, fiind axatd pe identificarea si tipologizarea asociativului si
aspectului semantic al operei plastice picturale. Avand un caracter interdisciplinar (arta, pictura,
literatura, semioticd, filosofie, stiinte informationale si comunicationale, psihologie s.a.) s-au
aplicat urmatoarele:

1) metode de cercetare stiintifice: analiza, sinteza, inductia, deductia, comparatia,
generalizarea, analogia, studiul de caz, documentarea, descrierea si selectarea materialului
empiric;

2) metode de cercetare specifice artelor plastice: analiza istorica, cercetarea teoretica,
comparativa, formal-stilistica, studiul critic al izvoarelor istorice, studiul bibliografic (literatura,
anuare, cataloage de arta, surse istorice, biografii ale artistilor, reviste de artd);

3) metode de cercetare aplicate in stiintele comunicarii si psihologie: analiza calitativa,
observarea, descrierea, compararea, studiul de caz, metoda analizei produselor activitatii, analiza
psihologica (metode proiective). S-au aplicat de asemenea si metode de analizd semiotica a
imaginii vizuale, de generalizare, metoda deductiva de formulare a concluziilor de la particular la

general s.a.



Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrarii rezida in investigarea detaliatd a
prezentei si impactului gandirii asociative ca factor plasticizator in picturd, elaborarea si
prezentarea in premierd a unei cercetdri stiintifice complexe interdisciplinare asupra acestui
fenomen, stabilirea semnificatiilor si simbolismului asociatiilor in substratul plastic si semantic
al operelor de arta.

Problema stiintificd solutionatad rezidd in: 1) prezentarea importantei studiului
aspectelor asociative, semiotice, filosofico-culturale, comunicationale si psihologice ale picturii
pe plan teoretic in contextul educatiei si invatdmantului, dezvoltarii personalitatii umane; 2)
stabilirea tipurilor de asociatii artistice, ale semnelor plastice si ale elementelor structurale ale
compozitiilor asociative si semnificatiilor acestora; 3) conturarea directiilor aplicative ale
metodelor picturii asociative pentru educatie si invatamant, dezvoltarea personalitatii umane,
cunoasterea limbajului vizual si receptarea corecta.

Semnificatia teoretica: valorizarea stiintifica a fenomenului gandirii asociative ca factor
plasticizator in picturd; studiul evolutiei picturii de la asociativul figurativ la cel abstract
conceptual; sistematizarea tipurilor de asociatii artistice; dezvaluirea specificului compozitiilor
asociative; evaluarea semnificatiilor semnelor plastice si mijloacelor artistice. S-au cercetat
interferentele stilistice, compozitionale si conceptuale cu alte genuri de artd (fenomenul
sinesteziei). Prezentul demers, atat sub aspect teoretic, cat si aplicativ, prin solutiile
metodologice propuse, introduce in circuitul stiintific materiale informative noi necesare pentru
studierea domeniului artelor plastice, prin confluenta interdisciplinara cu stiinte precum:
semiotica, filosofia, culturologia, psihologia, teoriile informationale.

Valoarea aplicativa constd in identificarea unor noi posibilititi de evaluare teoretico-
stiintifica a fenomenului gandirii asociative prezent in spatiul plastic pictural prin metodologia
propusd. Implimentarile aplicative practice ale asociatiilor artistice si psihologice dau rezultate
marcante 1n studiul limbajului vizual plastic, in receptarea corectd si adecvatd a operelor, in
psihopractici, etc.

Rezultatele scontate. Lucrarea poate servi ca reper teoretic si metodologic pentru
elaborarea unor teze de masterat, doctorat; in procesul didactic profesional din domeniu; in
cercetdrile stiintifice ulterioare; 1n cursurile pentru studentii facultatilor de arte plastice si design;
ca suport de curs pentru receptarea corecta si adecvatd a operelor de arta; ca baza teoretica pentru
aplicatiile practice ale metodei asociative de picturd; pentru cursurile de semiotica artei, filosofie
si culturologie, psihologia artei; ca indrumar pentru dezvoltarea gandirii asociative pentru elevi,

studenti, cadre didactice; ca note de curs si publicatii stiintifice In domeniu.



Implimentarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost publicate in 16
articole stiintifice editate in reviste stiintifice de profil categoria ,,.B+”; ,,B” si ,,C”, culegeri
nationale si internationale (,,Intertext”, ,,Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”,
,Probleme ale stiintelor socioumanistice si ale modernizarii Tnvatamantului”, ,,Review of artistic
education”, ,Interconf”), in materialele conferintelor: ,,invé‘géméntul artistic — dimensiuni
culturale”, ,,Patrimoniul cultural de ieri — implicatii In dezvoltarea societatii durabile de maine”,
«Science and Practice: implimentation to modern society», «History, Arts and Educationy,
»Bducatia artistic-spirituald 1n contextul invatdmantului contemporan: realizari, provocari,
perspective”, «COBpEMEHHBIC acCHEeKThl JHAlIOra JIMTEPAaTyphbl, MY3bIKH, H300pa3HTEIBHOTO
HCKYCCTBA B 3aI1aJHOCBPOIICHCKON U OTEYECTBEHHON MY3bIKaIbHON KYJIBTYPE».

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie
din 433 de titluri, 2 anexe (18 tabele, 260 figuri), 152 pagini text de baza, volum total — 225 p.

Cuvinte-cheie: gandire asociativa, compozitie asociativa, picturd asociativa, semn plastic,

simbol, asociatie.

Sinteza capitolelor

Introducerea clucideaza actualitatea si importanta problemei abordate in teza, gradul de
investigare al acesteia, contureaza scopul si obiectivele lucrarii, determina sinteza metodologiei
de cercetare, releva noutatea si originalitatea stiintifica a tezei, identifica semnificatia teoretica si
valoarea ei aplicativa, prezinta informatia cu privire la aprobarea rezultatelor stiintifice obtinute.

Capitolul 1. ,,Particularitati ale gandirii asociative in picturd” prezintd rezultatele
analizei situatiei Tn domeniul dat de cercetare. Continutul este expus in trei subcapitole, care
reflectd aspecte importante ale cercetarii, determinate prin studiul istoric, bibliografic, artistic si
stiintific. In subcapitolul 1.1. Perceptia asociativi si gdndirea asociativd: impactul acestor
fenomene asupra imaginii picturale este descris modul de perceptie asociativ, particularitatile
gandirii asociative si influenta ei asupra interpretarii si intelegerii sensului imaginii picturale; s-
au determinat, sistematizat si clasificat tipurile de asociatii artistice; subcapitolul 1.2. Repere
conceptuale ale imaginarului artistic sub aspect asociativ-simbolic determind structura si
configuratia imaginarului artistic sub aspect asociativ-simbolic; au fost clasificate si descrise
tipurile principale de semne si simboluri artistice. In subcapitolul 1.3. Simbioze sinestezice in
pictura asociativa a fost cercetat specificul fenomenului sinesteziei artistice, a simbiozelor
sinestezice ale picturii cu literatura, muzica s.a., care au proliferat intr-un sir de asociatii

simbolico-artistice inedite. Demersul evolutiv al picturii bazate pe implicarea gandirii asociative,
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in plan universal si cel national, este descris succint, mentionandu-se doar cele mai importante
aspecte stilistice si conceptuale.

Arta este o forma speciald de ,,gandire In imagini” cu valoare simbolica, de ,,reprezentari
imaginative” incadrate intr-un mesaj, concept, idee (functia semioticd). Prin aspectele ei multiple
— estetice, psihologice, filosofice, semiotice etc., arta si imaginea plasticd intotdeauna au creat
dileme si controverse — procese creative, in care gandirea umand se implica activ prin toate
formele sale: gandirea 1n imagini (imaginativ-reprezentativd), gandirea sinteticd si analitica,
gindirea asociativd (cu rol si statut special, bazatd mult pe perceptia asociativd). Gandirea
asociativd, dependentd de perceptia asociativa, este un tip special de gandire, formatd prin
crearea de legdturi asociative speciale si conexiuni intre obiectele si fenomenele lumii
inconjurdtoare stocate in memoria persoanei din experiente proprii de viatd. Asociativitatea
devine o trasatura caracteristica si esentiald a gandirii artistice. Perceptia asociativa este strans
legatd de factorul emotional uman; orice forma sau obiect este perceputd ca bazd a unui continut.
Nivelul dezvoltat al perceptiei si gandirii asociative este legat de activitatea emisferei drepte a
creierului uman, raspunzatoare de structuri vizuale si spatiale, imagini mentale, gandire artistica
creativd si acte de intuitie. Psihologul R. Arnheim a aplicat principiile perceptiei vizuale in
picturd si artd, descifrand spatiul plastic al operei, semnificatiile formelor, tinand cont de legile
perceptive si principiul ghestaltist al simplitatii, care duce la panze vopsite uniform sau forme
simple perfecte (abstractionisti, expresionisti).

Reprezentative 1n acest caz sunt studiile lui E. Panofsky despre perceptia formala (forma,
culoare, lumind), care stabileste doud modalitati de producere a sensului: factual (nivelul primar,
unde semnificatia apare in mod natural) si expresiv (semnificatii produse 1n interiorul psihicului
uman prin conditiondri culturale, religioase sau istorice). Psihologia formelor, ca metoda de
studiu a imaginii in domeniul artelor vizuale, a dus la importante progrese in analiza morfologica
a operei, reusindu-i o decodare plauzibila a sensului subiectiv al imaginii plastice. Psihicul uman
poseda exclusiv un mod de gandire asociativ, prin care orice reprezentare noud, forma, concept
abstract, o asociaza cu concepte deja cunoscute, obiecte, forme sau imagini concrete din jur.
Conform Dictionarului de psihologie, ,,asociatia” reprezintd legdtura, conexiunea psihologica
dintre diverse obiecte si fenomene bazate pe experienta proprie a fiintei umane; o calitate a
fenomenelor psihice de a se uni In campul constiintei. Fiecare element, obiect sau fenomen, este
combinat in creierul uman in diverse asociatii, Tn anumite reprezentdri asociative, compozitii
obiectuale specifice, interpretari personale cazuistice, exteriorizate de simt si reactie personald la

fenomenele din jur, la limite simbolice sau chiar arhetipale. Metoda asociatiilor au folosit-o cu
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succes psihologii K. G. Iung, S. Freud si F. Galton la interpretarea simbolurilor din operele
plastice ale pacientilor.

Baza creativitatii artistice o constituie anume gandirea bazatd pe asociatii. Gandirea
asociativa, dependentd unilateral de perceptia asociativa, imaginatie si fantezie, este caracterizata
prin crearea de legdturi asociative speciale si conexiuni intre obiectele si fenomenele lumii
inconjurdtoare stocate in memoria persoanei din experiente proprii de viata. Actul creativ este un
proces asociativ. Includerea metodei asociative in artd si picturd a dus la trecerea de la imagini
izomorfe la imagini-metafore, cu solutii simbolico-semantice mai ample, metafora implicind un
spectru semantic mai larg de asocieri, o intelegere mai profundd a esentei imaginii si o
ambiguitate a interpretarii. Gandirea asociativa in artd si picturd, prin proprietatile ei specifice,
da posibilitatea de a crea ceva nou, de a genera idei si concepte noi, abordari netriviale si viziuni
nestandarde, permite obtinerea unei completitudini compozitionale si rezolvari mai eficiente a

solutiei picturale.

Asociativitatea devine o trasaturd caracteristica si esentiald a gandirii artistice, formand o
legatura ciclica intre formele compozitionale de baza prezente in pictura: abstractd — formala —
asociativa, deci o compozitie picturala asociativa poate contine elemente abstracte si figurative.
Datorita asociatiilor, realitdtile artistice se transferd de la nivelele intelectuale a fiintei umane
spre cele filozofice. Aceste ,legaturi” si ,,conexiuni” semnificative si multinivelare pot fi
inconstiente, astfel artistul poate proiecta pe panza trairile sale interne provenite din subconstient
sau inconstient, ajungand uneori pana la dimensiuni arhetipale. Limbajul artistic asociativ este o
structura aproape universala, cu continut original, ce reprezintd niste forme asociative (metafore,
simboluri, semne, asociatii, conexiuni psihologice speciale) materializate in semnele si
simbolurile grafice si picturale ale diferitor sisteme etnice si culturale.

Evolutia culturald este bazatd pe o varietate de factori fundamentali: geografici, istorici,
economici, politici, ideologici etc., care prin interferentele lor au conditionat aparitia anumitor
moduri de gandire si viziune artistica: realistd, abstractd, asociativa. Pe langa categoriile de
factori externi — religia, sisteme de comunicare (limbaj vizual si fonetic), clima, zona geografica
si arealul specific, epoca istoricd, conducerea, economia, in formarea viziunii artistice sunt
implicati si factorii interni: sociali (legati de necesitatile sociumului), psihici (lumea interioara a
omului, sentimentele) si intelectuali. Factorii psihologici au un rol decisiv in formarea si
stabilirea gandirii asociative n artd si picturd. Diversitatea culturald evidenta conduce spre ideea
culturii ca un sistem de semne, simboluri, asociatii, practici semnificante. Multi cercetatori au
incercat sd clasifice aceste semne si simboluri (M. Eliade, G. Durand, G. Bachelard,

R.Vulcanescu), sa le ordoneze in sisteme clare. Sistemele simbolice — cromatice, formale,
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geometrice, naturale (fitomorf, zoomorf, antropomorf), cosmice, magice, sacrale, sunt diverse si
unicale pentru fiecare cultura in parte, fiecare popor elaborandu-si propriul limbaj semnificativ si
sistem comunicativ simbolic. Acest tezaur inedit este elucidat in dictionarele de simboluri
culturale, elaborate de cercetatori ai domeniului (I. Evseev, R. Antonescu s.a.).

Din perspectiva semioticd, cultura este un sistem de semne si practici semnificante prin
care omul isi codifica experienta si 0 comunicd, care apare ca un ansamblu de limbaje, simboluri
si semnificatii integrate in procesul de comunicare. Semioticianul I. Lotman considera cultura un
sistem de organizare si codificare a informatiei, care face posibila traducerea informatiei dintr-un
cod in altul. Interferenta a doua sau mai multe domenii de arta, fenomene corelationale bazate pe
intermediaritate si interrelationare specifica, sunt definitivate in teoria artelor prin notiunea de
sinestezie artistica. Sinestezia (gr. ,,synaisthesis” — ,,a percepe impreuna”) defineste un mod
specific de percepere senzoriala intercalata a diferitor simturi: vizual, auditiv, gustativ, olfactiv,
tactil si cinetic. Perceptia sinestezicd, consideratd uneori o ,,perceptie superioara”, poate antrena
diferite simturi: vaz, auz, gusturi, mirosuri, texturi, amplasare spatiala etc. Ca rezultat apar niste
senzatii mixte, amalgamate: vizualizarea unei imagini, spre exemplu, poate provoca senzatii
sonore, iar perceptia diferitor sunete — asociatii cromatice uimitoare.

Sinestezia desemneazad asociatia spontand intre doud sau mai multe senzatii de naturd
diferitd, dublate de stabilirea unor corespondente semnificative, care conduc la aparitia impresiei
particulare, cd respectivele senzatii sunt corelate sau asociate simbolic prin transpunerea
metaforicd a datelor unui simt in limbajul altui simt. Relatiile sinestezice dintre picturd si
literatura, prin utilizarea procedeelor literare ca metafora, alegoria, comparatia, personificarea,
parabola etc., au dat nastere la diverse genuri artistice: pictura liricd, romanticd, poetica,
alegorica, metaforica, filosofica, simbolistd. Multi artisti simbolisti au adus pe panze tematica
operelor literare: poezia, baladele, miturile etc. (G. Moreau, G. Klimt, M. Vrubel, N. Roerich).
Interpretarea plastica a procedeelor literare (metafora, alegoria, simbolizarea, personificarea s.a.)
in picturd a permis redarea mult mai ampla a ideilor abstracte complicate si contradictorii, iar
forma artistica reprezentativa, rezultatd Tn urma acestor corelatii, redd mult mai complex
continutul mesajului artistic, sentimentele si viziunea artistului.

Pictura se combind intr-o simbioza sinestezicd armonioasd $i cu muzica prin prezenta
termenilor si conceptelor comune pentru ambele arte (sonoritate, ritm, ton, gama), prin analogii,
paralelisme si succesiune a formelor, liniilor, suprafetelor de culoare, tuselor si aspectelor
compozitiilor picturale muzicale. Relatia dintre culoare si tonul muzical este Intemeiatd pe

asociatiile dintre culoare si sunet: cele sapte culori spectrale corespund cu cele sapte note
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muzicale; pe asocierea culorilor deschise, intense si luminoase — cu sunetele 1nalte, iar culorile
inchise — cu tonurile muzicale joase.

Conceptul de opera artistica sinestezica include atat procesul creativ, cat si experienta
personala a artistului, si, in ultima instanta, a receptorului. Transpunerea acestui principiu in
proiecte de artd plasticd presupune folosirea experientelor veridice, studii amanuntite ale
fenomenului, abilitatea artistilor de a lega domenii neconectate prin crearea de metafore, analogii,
asociatii, simbioze si conexiuni intre stimuli. Prezenta acestor legaturi accepta
interdisciplinaritatea ca sursa de inspiratie contemporana, fapt ce apropie procesul creativ al artei
de domeniul tehnologic. Numerosi pictori au fost dotati cu aceasta capacitate, care s-a reflectat in
creatia lor artistica. In sec. XX, artistii cautd si descopere noi forme de expresie, capabile de a
uni inimaginabilul intr-o forma unica de reprezentare plastica. In prezent interactiunea dintre arte
este des Intalnita si permite crearea de sinteze sincretice si sinestezice inedite, in care perceptia
operei are loc la nivel multisenzorial. Astfel, sinestezia artisticd creatd devine un concept $i o
metoda de retranscriere a emotiilor estetice, care acceptd toate formele contemporane de artd
bazate pe tehnologii informationale, digitalizare, simulare, interactivitate, interdisciplinaritate si
multidisciplinaritate, exemplificae prin instalatii artistice, scenarii interactive cu lumini si sunete,
tehnologii cinetice.

In capitolul 2 ,Specificul compozitiei picturale asociative”, au fost examinate
modalitatile de realizare plasticad a compozitiilor asociative picturale, a elementelor structurale
semiotice ale compozitiei asociative, materiale si tehnici utilizate In procesul de reprezentare a
compozitiei/picturii asociative. Materialul dat este structurat in trei subcapitole. In subcapitolul
2.1. Aspecte semiotice structurate ale compozitiei asociative au fost identificate valentele
asociative si semnificatiile mijloacelor artistico-plastice in compozitiile picturale (punctul, linia,
pata, schemele compozitionale, ritmul, simetria, textura), s-a stabilit semnificatia formelor
compozitionale. In subcapitolul 2.2. Aportul semiotic al semnului plastic in imaginea artisticd
picturala, prin prisma semioticii au fost analizate semnele plastice Tn imaginea artistica picturala,
aspectelor comunicationale ale acestora, a fost descrisa si sistematizata tipologia acestora. Un rol
aparte 1n studiul elementelor compozitionale picturale i-a fost acordat formei si culorii, in
subcapitolul 2.3. Polivalenta mijloacelor de expresie in compozitia picturala asociativa, unde au
fost cercetate problemele formei si culorii ca semne plastice si elemente ale limbajului artistico-
plastic, dat fiind faptul ca forma si culoarea au un aspect asociativ bine pronuntat. S-au studiat si
descris caracteristicile si proprietatile formelor geometrice primare, ale aspectelor lor semiotice
si asociativ-simbolice; au fost cercetate efectele culorii, asociatiile lor semnificativ-simbolice in

aspect cultural, artistic si psihologic.
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Arta organizarii expresive a spatiului plastic se axeaza pe relatia semnificativa si
asociativa dintre mijloacele plastice si formele artistice, legatura care impune atat organizari si
structurari plastice, cat si un continut specific plin de semnificatii cromatice si formale. Apare
astfel compozitia asociativa, care reprezintd o interpretare creativa a imaginii artistice bazata pe
anumite procese psihice (perceptia asociativa, gandirea asociativa, asociatii psihologice). Toata
arta vizuala este supusa replicilor asociative in medierea imaginii. Compozitia asociativa, in
urma careia aparitia unui element in anumite conditii cheama prin asociatii aparitia altei imagini,
tangibild sau legata cu ea, poate reda uneori un tablou artisic mai deplin si mai integru decat o
compozitie figurativd. Elementele si mijloacele compozitiei asociative activ se asociaza cu
formele si notiunile abstracte: linia, punctul, forma, culoarea, textura, contrastul, ritmul etc.
Orice compozitie artistica poarta in sine elementul asociativ, fie vorba despre o compozitie pur
formald, abstracta, fie ca tabloul este o imagine cu personaje sau obiecte, compozitia asociativa
picturald incluzand atat elemente formale, cét si abstracte.

Compozitia asociativd, prin mijloacele si posibilititile ei tehnice si artistice, da
oportunitatea de a reda pictural sau grafic inimaginabilul sau ceea ce ¢ de neredat: muzica,
sunetul, lumina etc.; da posibilitatea de a exprima mirosul, gustul, emotiile si sentimentele
anume prin latura asociativa a acestor tipuri de perceptii. Culoarea are o fortd asociativa enorma,
si in compozitiile picturale actioneazd ca un indicator al imaginii (prin dominantele sale
cromatice). Forma in picturd este asociatd totdeauna cu un anumit continut, proprietati si
caracteristici. Dezvoltarea metodelor de obtinere a acestor imagini asociativ-simbolice, cu
informatii voalate, folosirea diferitor tehnici experimentale moderne si netraditionale, a
varietdtilor de texturi, tipuri de materiale si vopsele permit artistilor sd obtind atat imagini
spontane, cat si planificate, in compozitiile asociative. Elementele principale ale limbajului
plastic — punctul, linia, forma, culoarea, textura, se asociaza activ cu diverse idei, concepte,
structurate expresiv in contextul demersului artistic, prin prisma semnificatiei (de la sensul
plastic cert si real — la semantica metaforica si mesaje simbolico-asociative profunde), cdpatand
calitati de semne plastice si mijloace de comunicare specifice. Analiza semioticd, in arta, are
anume contributia de a ajuta la identificarea acestor semne si a relatiilor dintre acestea in cadrul
proceselor creative.

Din perspectiva semioticd, pictura este un sistem de semne si practici semnificante prin
care artistul codifica experienta si mesajul in tablourile sale. Pictura apare ,,ca un ansamblu de
limbaje, simboluri si semnificatii integrate intr-un mesaj artistic”, ca anumite coduri din semne
plastice (culori, forme, linii, pete, texturi etc.) care interactioneaza intre ele prin variate relatii si

semnificatii multiple (U. Eco). Pentru a decodifica aceste semne, receptorul trebuie sa cunoasca
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elementele limbajului artistic vizual, sa fie initiat in tainele culturii, sd cunoascad valorile si
credintele acesteia. Punctul, linia, forma si culoarea sunt principalele semne si mijloace specifice
de comunicare ale limbajului plastic, ele reprezinta invelisul material al gandirii artistice. Pictura
este una din formele de comunicare si reprezintd un semn complex, care uneste organic expresia
cu semnificatia, care prin forma sa originald e capabil sa trezeasca trdiri, ecouri emotionale si
asociatii mentale specifice in constiinta receptorului.

Forma, in dependentd de configuratiile ei, actioneaza direct asupra perceptiei, accesand
cele mai adanci nivele asociativ-intuitive ale memoriei, si corespunde unui anumit sens semantic
si emotional. Caracteristicile diferite ale formelor transmit emotii si semnificatii diferite. Datorita
aspectelor sale asociativ-simbolice, formele reprezintd un puternic mijloc de comunicare,
adeseori nesesizat la nivel constient. In discursurile picturale, forma si culoarea au semnificatii
informationale ample si activeazd asociate in spatiile artistice. Creierul uman orice forma
complicata o reduce mental la forme mai simple. Toate formele din univers, conform acestor idei,
pot fi simplificate si readuse constient la forme geometrice mai simple, care reprezinta sinteza
abstractizatd a tuturor formelor vii si nevii din naturd, principiu acceptat mai ales de pictura si
desen. Formele geometrice primare stau la baza creatiei si includ planuri invizibile, spirituale,
realitati profunde din planuri existentiale macro si microcosmice, corespund unei stari subtile
prototipice, sacre si arhetipale. Simbolurile geometrice fundamentale — cercul, patratul,
triunghiul, rombul etc., ca semne plastice, au calitati impresive, expresive si simbolico-asociative
diferite.

Culoarea, ca semn plastic, este principalul instrument al expresiei si cel mai semnificativ
element al limbajului vizual; contine elemente general-umane, dar si trasaturi diferentiatoare,
conotatii de ordin cultural-religios si etnic si include diverse asociatii, semne cromatice cu
caracter universal, manifestat la toate nivelele fiintei umane si a cunoasterii: cosmologic, mistic,
biologic, psihologic, religios, politic etc. Scriitorul roman A. Plesu mentioneaza ca, culorile sunt
polisemantice, simbolice si semnificante. Pictorul W. Kandinsky in lucrarea sa ,,Spiritualul in
artd” vorbeste despre ,,efectul pur fizic si psihic al culorii”, care poate provoca ,,un intreg lant de
trairi psihice”, sustinnd ca, ,,culoarea are o forta psihica ce trezeste vibratii sufletesti”, vorbea
despre ,.efectele spirituale” a lor. Culorile au ,,simbolism cosmic”, regasit in mituri, zeitati si
credintele diferitor popoare.

Principalele cdi de formare a simbolurilor cromatice sunt ritualurile religioase,
evenimentele istorice si sociale (concretizate in heraldicd), traditiile si experienta culturala,
mitologia, meseriile §i starile sociale, portul popular, asocierile mentale cu diverse elemente

naturale (cerul, focul, Intunericul etc.), influentele gastronomice (analogii intre culori, gusturi si
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mirosuri), reflexele termice (fierbinteala focului, raceala ghetii). Culorile au efecte fizice,
fiziologice si psihologice. Efectele fizice se bazeazad pe asociatiile si senzatiile pur fizice pe care
acestea le provoaca: efecte termodinamice (calde-reci), masa (grele-usoare), spatiale (departate-
apropiate). Efectele fiziologice (stimulare, franare, static) au un impact semnificativ asupra
reactiilor fiziologice ale organismului uman. Culoarea este un factor psihologic foarte puternic si
posedd o fortd asociativdi enormad, facand posibila redarea diferitor stari psihice, impresii,
sentimente. Orice culoare poate avea atat semnificatii pozitive, cat si negative.

Culorile 1n picturd sunt subordonate luminii si raportului umbra-lumind. Lumina are o
puternicd valoare simbolicd, fiind asociata 1n toate culturile lumii cu cunoasterea. Opozitia dintre
lumina si Intuneric semnificd opozitia dintre viata si moarte, bine si rau. Lumina este asociata si
cu ideile, iluminarea, cunoasterea. Lumina in picturd are o mare valoare esteticd, combinata cu
umbra si culoarea determind compozitia operei si imaginea pe care artistul o proiecteaza.
Reprezentarea tehnicd a luminii a evoluat de-a lungul istoriei picturii prin crearea diverselor
tehnici: umbrirea, clarobscurul, estomparea, tenebrismul, luminismul (accent major pe expresia
luminii in tablou). Un loc aparte in studiul luminii in pictura il detin imaginile pictate noaptea, cu
surse artificiale de iluminat, capabile de a crea efecte speciale de lumind. Pictura nocturna
accepta tematici alegorice ale noptii, astrelor, efectelor speciale ale luminii, focului si lumanarii.

Experimentele avangardiste, dadaiste, tehnicile asamblajelor picturale si organizarilor
plastice gen colaj, aparitia tehnologiilor media interactive vin sa schimbe si sa revizuie perceptia
obisnuita a picturii. Schimbarile radicale in arta contemporana dezvaluie alte calitati ale spatiului,
lumii, formei, culorii; apare o noua realitate, ce exista dupa legile unei lumi artificiale si valorilor
ei. Factorul dat determina calitatea culturii actuale si proprietatile limbajului artistico-plastic din
prezent.

Capitolul 3 ,,Procesele de creatie si receptare artistica in cadrul picturii asociative”
descrie creatia artisticd picturala ca o extensie a Sinelui artistului intr-o forma simbolica. Sinele
artistului devine vizibil anume prin aceste simboluri picturale grafice. Studiul proceselor creativ-
artistice impune abordari pluridisciplinare, bazate pe diverse aspecte ale corelatiei psihologie-
estetica. Procesul creator reprezinta punerea in forma a unui continut codificat prin produsul
artistic, care poate fi decodificat, citit si interpretat, dezvaluind astfel intreriorul spiritual al
artistului. Capitolul dat transpune particularitatile procesului creativ al imaginii picturale intr-o
abordare noud, marcatd de tendintele artistice contemporane, care deja au produs schimbari
pronuntate in modul de interpretare a realitdtii si artei. Procesul de receptare artisticd presupune
intelegerea si interpretarea operei de arta, rolul decisiv in dezvoltarea acestei capacitati revenind

instruirii si educatiei. Pentru receptarea adecvatd si corectd a operei este importantd istoria
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creatiei si actul de creatie sub toate aspectele lui: artistic, metodologic, biografic, cronologic,
psihologic etc. In acest capitol au fost expuse teoretizirile proprii ale autorului si concluziile
deduse n urma studiului analitic desfasurat.

Continutul dat este structurat In urmadtoarele directii: In subcapitolul 3.1. Aspecte
analitice ale proceselor de creatie si receptare artistica aplicate in pictura de sevalet sunt
descrise unele aspecte analitice ale procesului de creare si receptare a operei picturale, implicarea
factorilor psihici in aceste procese; in subcapitolul 3.2. Pictura asociativa ca proiectie a
universului spiritual al artistului a fost cercetat impactul psihologic al picturii, mecanismul
proiectiei interioare (bazat pe dezbaterile lui K. G. Jung, S. Freud s.a.) prezent in actele artistice
si operele picturale, tipurile de imagini plastice proiectate si metodele de obtinere; s-au stabilit
semnificatiile psihologice ale formelor si culorilor. In subcapitolul 3.3. Contextul asociativ-
simbolic al picturii de sevalet din Republica Moldova a fost conturat aspectul asociativ-simbolic
prezent 1n spatiul plastic pictural autohton.

Expertii in domeniul artei, semioticii, tehnologiilor informationale si altii considera
imaginea cea mai universald si versatila formd de comunicare si transfer de informatii.
Reprezentarile mentale reprezintd mesaje vizuale bizare, ce au incorporate simboluri ce poartad
informatii importante despre interiorul Eului uman. In acest context, procesul creator reprezinti
punerea in forma a acestui continut codificat, iar produsul artistic poate fi decodificat, citit si
interpretat. Arta este o forma de comunicare simbolicd, iar obiectul creatiei este legat totdeauna
de un continut cu valoare semnificativa. Actul artistic, pe langad aspectul sdu estetic, provoaca
sentimente puternice ce duc la eliberarea de impulsuri si tensiuni emotionale, trairi afective si
conflicte existentiale.

Studiile moderne au ajuns la concluzia ca interiorul uman comunicd mai usor prin acte
creative artistice, iar spiritul uman isi dezvaluie emotiile si trairile mai efectiv prin imagini,
desene si culori. Astfel, creatia artistica devine o extensie a Sinelui personalitatii omului Intr-o
forma simbolica. Sinele artistului devine vizibil anume prin aceste simboluri, iar microcosmosul
artistului este deversat in diverse forme artistice simbolice si reprezentdri plastice. Imaginile
artistice proiectate pe panze scot la iveald complexitatile vietii, sentimentele, emotiile, trairile,
conflictele existentiale ale autorilor. Toatd arta vine din profunzimea emotionala si capata forma
si continut in spatiul plastic. Procesul de creatie artistica implica structurile intelective si psihice
ale fiintei umane, mecanismele si dinamica interna, care se vor actualiza 1n raporturi diferite in
anumite etape ale procesului artistic. Procesul artistic oferd posibilitatea de a descoperi o noud
realitate produsd de artist: expresiva, imaginard, bazata nu pe imitatie, ci pe principiul creatiei —

construirea propriului obiect sau subiect in raport cu interiorul artistului.
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Filosoful Plotin (sec. III) vorbea despre sensul afectiv al comunicabilului in arta, L. Da
Vinci si Delacroix vor sublinia mai tarziu efectele emotionale ale culorii. Astfel, imaginea
artisticd ajunge sa fie integratd cu fenomenul asociatiilor — element fundamental al gandirii
artistice, realizdndu-se conexiuni plastice inedite de ordin vizual-senzitiv, afectiv, logic,
conceptual si ideatic, profunzimea si originalitatea asociatiilor artistice determinand capacitatea
de creare a ,,noului”. In acest context, imaginea artistica se aprofundeazi si capita noi valente si
sensuri semnificative. Actul artistic nu poate fi separat de spirit, acesta este in esentd ,,un produs
al spiritului” (G. W. Hegel), elementul spiritual fiind cheia Intelegerii si descifrarii actului artistic
si al operei. Arta este mereu produsul unui transfer din interior in exterior, iar opera picturala
reprezintd un mod de comunicare si limbaj specific prin care sunt dezvdluite emotiile,
sentimentele si atitudinile artistului. Tabloul pictural, pe langad aspectul vizibil, contine si o
realitate ascunsd, o proiectie a dimensiunilor afective, psihice, intelectuale si fizice, a
experientelor emotionale si ideatice trdite de autor. Aspectul proiectiv al mesajului plastic
profund, descifrarea picturii, se refera la elementele imaginii, la asociatiile si simbolismul
acestora.

Receptarea artistica, element important al fenomenului estetic comunicativ, include
diferite procese psihice cognitive, afectiv-motivationale, comportamentale, structuri interne ale
personalitatii, ce se incadreaza Intr-un sistem asociativ de idei, concepte, reprezentari mentale si
imaginative ale receptorului. Aprecierea, intelegerea si receptarea artistica a operei picturale se
axeazd pe anumite criterii de ordin estetic (excelenta formala si cea cromaticd), epistemologic
(valoarea de ,adevar” a operei de artd) si normativ-ontologic (semnificatia sau valoarea
existentiala a operei de artd), unde continutul artistic, adicd mesajul operei, poartd anumite

9 A
1

semnificatii. R. Arnheim sustine ideea existentei unui ,,izomorfism” intre configuratia unei stari
sufletesti, mentale si configuratia miscarilor corpului artistului, asociate acestor stari sufletesti,
care ulterior se reflectd pe panzd, si un izomorfism cu configuratia unor obiecte, forme,
fenomene etc.

Receptarea operei artistice constituie procesul de decodificare si intelegere a mesajului ei
plastic, mesajul transmis de opera fiind un criteriu, adesea, mai important decat estetica. Pentru a
recepta corect opera, spectatorul trebuie sa posede un cod de descifrare, sa cunoasca sensul
simbolurilor si semnificatiilor, asociatiilor, cuprinse in ea. Operele artistice, de reguld, au un
mesaj polisemantic, unde fiecare receptor, in dependentd de nivelul sau cultural, sensibilitate,
gusturi, il interpreteazd In mod diferit. Semnificatia unui mesaj artistic, adicd codul, nu este

altceva decit o constructie de semne plastice. Codul artistic necesitd o bund cunoastere a

limbajului vizual, a cadrului semiotic pictural, dezvaluit prin analiza concreta a semnelor plastice:
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culoare, forma, linie, textura etc. Pluralitatea semnificatiilor este datd de ,reactia in lant” a
asociatiilor, fiecare inteles descoperit duce la un altul, care, la randul sdu, prin anumite
semnificatii duce la un altul mai departe.

Pictorul teoretician W. Kandinsky sustinea cd ,,orice operd artisticaA are conotatii
psihologice”. Pictura, astfel, poate fi o reflectie a gandurilor, sentimentelor, atitudinii si
caracterului artistului, un mijloc eficient de patrundere in spatiul lui spiritual intern. Tehnicile
speciale de picturd si desen permit lucrul cu zonele non-verbale profunde ale psihicului aduc la
lumina trdiri launtrice, adesea nesesizate nici de om. Imaginea plastica, actual este privita ca o
reflectie exterioard vizibild a lumii interioare ascunse a artistului. Din acest punct de vedere,
pictura poate deveni o cheie de acces la universul spiritual interior al artistului. Evaluarea picturii,
interpretarea imaginii prin metode psihosemantice, aplicarea conceptelor de ,metaford”,
»simbol”, ,semn” in plan vizual duc rezultatele acestor studii dincolo de sfera perceptiei
obisnuite a artei Tn domeniul hermeneuticii, semioticii vizuale, filosofiei.

Manifestarile creativ-artistice ale picturii de sevalet din Republica Moldova au evoluat in
concordantd cu pictura europeand si prin aportul colabordrilor cultural-artistice si sociale cu
tarile din apropiere: Roméania, Ucraina, Rusia, Ungaria, Polonia, Bulgaria, Austria. Pictura
basarabeand s-a dezvoltat ca fenomen artistic in ambianta culturii ruse si a celei europene,
parcurgand aceeasi cale — de la figurativul cert, care reda realitatea pitoreasca a plaiului si chipul
omului simplu din popor la interferentele stilistice cu arta moderna de peste hotare,
manifestdndu-se plenar in diferite paradoxuri artistice. Tendintele asociativ-simbolice, abstracte,
conceptuale s-au manifestat plenar in creatiile pictorilor autohtoni, numiti ,,generatia de aur”: M.
Grecu, A. Zevin, Ig. Vieru, V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, E. Romanescu s.a. Simbolismul
conceptual si abstract s-a conturat in operele maestrilor prin confluenta cu folclorul si traditiile
populare moldovenesti sau prin combinarea diferitor genuri artistice.

Pictura de sevalet autohtond accepta initial procedeele picturii monumentale, preluate de
artisti si adaptate intr-o forma mai deosebitd, apoi urmeaza tendintele artei moderne, ulterior
tipizate dupa cerintele realismului socialist, caracterul national al picturii fiind resimtit in acordul
cromatic emotional, directia lirica, recurgerea la stilistica artei decorative si populare. In cautarea
noilor modalitd{i de expresivitate plastica, artistii se adreseaza limbajului artei populare,
folclorului, ambientului etnic, reprezentand compozifii simbolice, inspirate din spiritualitatea
umand. Mai apoi, diapazonul tematic al picturii nationale de sevalet se extinde, se complica
metodele limbajului plastic si procedeele plastice. Artistii Incep sa promoveze noi modalitati de
expresie, unul din semnele definitorii ale picturii basarabene fiind abordarea limbajului decorativ.

Plasticienii incep sa experimenteze cu intensitatea culorilor, cu ritmul liniar al contururilor,
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culorilor, cu diferite facturi tehnice si structurari stilistice, In functie de viziunea lor artistica si
particularitatile lor psihoindividuale. Artistii folosesc contrastul ca actiune psihologica asupra
receptivitatii spectatorului, in special contrastul deschis-inchis (utilizat cu precadere in perioada
anilor ’40-’50 ai sec. XX) ce actioneaza ca raport de orientare in spatiul fizic si implica

simtul distantei si marimii, sau caloric (cald-rece), gratie efectului sdu termodinamic, ce
determind ,,greutatea” obiectelor, conferindu-le valoare. Cromatica picturii releva afinitati cu
coloristica artei populare (in special a textilelor). Pana in anii ’70, opera plasticd poartd un
caracter liric, cu teme inspirate din folclorul moldovenesc, din viata oamenilor simpli, aspecte
umane precum dragostea, copilaria, fericirea si altele. Din anii 90 ai sec. XX creatiile
plasticienilor devin subiective, ei recurgand la concept, analiza, meditatie, aprofundari filosofice,
prin care artistul are posibilitate sa ,cifreze” opera creatd. Astfel, publicul ajunge sa perceapa
opera plasticd nationala nu doar cu ,,sufletul”, ci si cu ,,ratiunea”.

Pictorii autohtoni, in marea lor majoritate abordeaza in lucrarile lor motive ale vietii reale,

imagini simbolice si metaforizate ale naturii si peisajului, figuri umane (M. Saca-Racila,
E. Romanescu, Ig. Vieru s.a.), dar opteaza si pentru principiile artei moderne, influente Art
Nouveau, subiecte alegorice, mitologice, fantastice. Caracterul novativ al expresiei plastice a
produs schimbari In mentalitatea artistilor, punand accent pe exprimarea Eului propriu, libertatii
in alegerea subiectului si modalitatilor de tratare plastica a lucrarii, acordand o atentie deosebita
mijloacelor plastice de exprimare (facturii tuselor, coloritului, formei liniilor, structurii
compozitionale etc.) si ideilor inspirate din arta populard, accentul fiind pus pe expresia culorii,
pe spontaneitatea si dinamismul ei, care denota optimismul si energia poporului (M. Saca-Racila,
S. Vrinceanu, E. Rotaru). Contextul asociativ-simbolic al picturii de sevalet este dezvaluit in
spatiul plastic prin prezenta diverselor elemente asociative si simbolice in cadrul tabloului,
definind si creatia artistilor moldoveni.

Pictura contemporand nationald devine un laborator important, unde i gasesc expresie
impresionismul, cu descatusarea sa coloristica si compozitionald; divizionismul, cu tendintele
sale analitice; postimpresiomismul, cu dramaturgia sa coloristicd si gestuald; fovismul, cu
dezvaluirea deplina a fortei culorii; cubismul, cu constructia sa structural-ritmicd a imaginii.
Noile fenomene artistice deja nu se mai incadreaza in limitele traditionale, solicitind alte
mijloace de interpretare. Practica artisticd contemporand tinde tot mai mult spre minimalism si
conceptualism. Mai mult, fiecare pictor/artist, in realizarea operei, alege cai individuale, intelese
doar de el, logica acestei miscari, deseori, devine esenta operei. Pictorii contemporani din
Republica Moldova sunt orientati spre explorarea propriilor reflectii, depasirea stereotipurilor

existente. Ei fac apel la Sine, la propria viata si locul lor in mediu. Oricare directie ar alege
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plasticienii, ei rdman fideli traditiilor culturale autohtone, revalorificandu-le si redescoperindu-le

din nou, integrandu-se organic in fenomenul cultural artistic universal.

CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea ,,Pictura ca fenomen plasticizator al gandirii asociative” a solutionat
problema stiintifica impusa prin determinarea impactului gandirii asociative ca fenomen si factor
plasticizator in picturda, importanta acestor aspecte In contextul artelor plastice si proceselor
creativ-artistice contemporane. Demersul stiintific constituie o incercare de a elucida importanta
elementului asociativ simbolic in crearea operei picturale si in procesul de receptare a acesteia.
Au fost analizate creatiile artistilor plastici din istoria universald si cea nationald din diferite
perioade, literatura de specialitate, surse documentare, surse web. Abordarea interdisciplinara a
demersului a permis solutionarea problemei stiintifice care a constat in investigarea complexa a
influentei gandirii asociative asupra proceselor de creare si receptare a operei picturale in creatia
artistilor plastici universali si autohtoni.

Problema stiintifica solutionata rezida in: 1) prezentarea importantei studiului si
cercetdrii aspectelor asociativ-simbolice, semiotice, filosofico-culturale, comunicationale si
psihologice ale picturii pe plan teoretic si aplicativ practic (cap. 1, subcap. 1.1); 2) stabilirea
tuturor tipurilor de asociatii artistice si psihologice, a semnificatiei semnelor plastice si
elementelor structurale ale compozitiilor picturale (cap. 2); 3) determinarea directiilor aplicative
ale metodelor picturii asociative (insusirea limbajului vizual, receptarea artisticd, formarea si
dezvoltarea personalitatii umane, Invatamant si educatie, psihopractici, cap. 3).

Faptul dat a dus la realizarea unei viziuni panoramice, holistice si sintetice asupra
fenomenului si abordarii netriviale a gandirii asociative in picturd, la sistematizarea informatiilor
despre tipurile asociatiilor artistice, psihologice si integrarea lor intr-un sistem bine definit.
Abordarea sistemica (filosofica, semiotica, asociativd, comunicationald, psihologica, analitica) in
vederea stabilirii procesului evolutiv, stilistic si morfologic al picturii prin examinarea complexa,
multiaspectuala si interdisciplinara a prezentei si integrarii fenomenului gandirii asociative 1n
imaginea plastica, a tipurilor de asociatii artistice si a semnificatiilor semnelor plastice din
compozitiile artistice a permis elucidarea principalelor aspecte ale picturii asociative si stabilirea
urmatoarelor concluzii generale:

1. In literatura de specialitate, prezentarea picturii ca fenomen plasticizator al gandirii
asociative, implicarea acestui tip de gandire in actele de creare si receptare artisticd a operei
picturale este descris doar partial sau tangential in contextul studiului artelor plastice, fapt ce a

conditionat abordarea temei date drept subiect de cercetare.
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2. Actul creativ este un proces asociativ. Aplicarea metodei asociative in picturd a dus la
trecerea de la imagini izomorfe la imagini-metafore, cu solutii simbolico-semantice mai ample si
intelegere mai profunda a esentei imaginii. Arta organizarii expresive a compozitiei picturale se
axeaza pe relatia semnificativ-asociativa dintre mijloacele plastice si formele artistice. Toata arta
vizuald este supusd replicilor asociative in medierea imaginii. Orice compozitie artistica
(formala, abstracta, figurativa) poarta in sine elementul asociativ.

3. Gandirea asociativa, dependenta de perceptia asociativa, este un tip special de gandire,
format prin crearea de legaturi asociative speciale prin care orice reprezentare noud sau forma
abstracti o asociaza cu concepte deja cunoscute, obiecte, forme sau imagini concrete din jur. In
urma studiului efectuat s-a stabilit ca implicarea gandirii asociative in procesele artistice
picturale da posibilitatea de a crea idei si concepte noi, abordari netriviale si viziuni nestandarde,
permite obtinerea unei completitudini compozitionale si rezolvdri mai eficiente a solutiei
picturale.

4. Orice imagine plasticd implicd asocierea unui concept, semn, simbol, iar functia
expresiv-semnificativd a semnului plastic, a simbolului da sens operelor artistice picturale.
Imaginarul artistic pictural este alimentat de un limbaj plastic de forme specifice (simboluri,
semne, metafore, asociatii, arhetipuri, conexiuni psihice speciale) si continutul ideatic al
formelor culturale (mentalitati, credinte, concretizate in reprezentari mitologice si folclorice).

5. In urma studiului operelor picturale ale artistilor universali si cei autohtoni s-a stabilit ca,
compozitia picturald asociativa poate contine atat elemente abstracte, cét si figurative, iar prin
mijloacele si posibilitatile sale tehnice si artistice da oportunitatea de a reda inimaginabilul:
muzica, sunetul, mirosul, gustul, emotiile, sentimentele, ideile, conceptele.

6. Studiind literatura de specialitate si publicatiile tangente la tema demersului, se conclude
ca imaginea artistica ajunge sa fie integratd cu fenomenul asociatiilor — element fundamental al
gandirii artistice, realizandu-se conexiuni plastice inedite de ordin vizual-senzitiv, afectiv, logic,
conceptual si ideatic. In acest context, imaginea artistica se aprofundeaza si capati noi valente si
sensuri semnificative.

7. Conexiunile si interferentele stilistice ale picturii cu diferite genuri de arta (literatura,
muzica, etc.) implicd simbioze sinestezice prin fenomenul de sinestezie artistica, bazat pe
intermediaritate si interrelationare specificd intre diverse genuri de artd si care defineste modul
specific de percepere intercalatd a simturilor, in urma caruia apar senzatii mixte, amalgamate.
Formele artistice rezultate in urma acestor coreldri sunt capabile de a reda mai amplu si mai
profund continutul filosofico-imagistic al conceptelor umane in spatiul pictural, fapte ce au

transformat notiunea de sinestezie intr-un procedeu plasticizant al operei artistice.
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8. Sinestezia a adus in picturd mijloace specifice si diversificarea procedeelor de
manifestare artistica, crednd corespondente inedite intre culori, forme, sunete, simboluri, analogii
si metafore diferite pentru emotiile si sentimentele umane. Sinestezia artistica creata devine un
concept si o metodd de retranscriere a emotiilor estetice, care acceptd toate formele
contemporane de artd bazate pe tehnologii informationale, digitalizare, simulare, interactivitate,
interdisciplinaritate si multidisciplinaritate.

9. Pictura este un sistem de semne si practici semnificante, un limbaj asociativ de simboluri
si semnificatii integrate intr-un mesaj artistic, ce constd din coduri din semne plastice (culori,
forme, linii, pete, texturi etc.) cu continut infomational specific. Semnul plastic se refera nu la
obiectul real, ci la conceptul plin de semnificatii. Elementele principale ale limbajului plastic:
punctul, linia, forma, culoarea si textura, prin prisma semnificatiei (de la sensul plastic cert — la
semantica metaforica si mesaje simbolico-asociative profunde) capata calitati de semne plastice
si mijloace de comunicare specifice.

10. Arta este o forma de comunicare simbolica, iar obiectul creatiei este legat totdeauna de
un continut cu valoare semnificativa. Procesul creator reprezintd punerea in formd a acestui
continut codificat, iar produsul artistic poate fi decodificat, citit si interpretat. Astfel, creatia
artistica devine o extensie a Sinelui personalitatii umane intr-o forma simbolica. Sinele artistului
devine vizibil anume prin aceste simboluri integrate in diverse forme artistice si reprezentari
plastice.

11. Imaginile plastice create de artist poarta totdeauna un sens ascuns, pot evoca un anumit
continut, prin care are loc exteriorizarea spatiului spiritual interior al artistului, fapt atestat atat la
persoanele neinitiate in artd (moment luat la activ de psihopractici), cat si la artistii profesionisti.
Principiul proiectiei se atesta in toate creatiile si produsele artistice. Actul artistic este in esenta
un proces spiritual, ,,un produs al spiritului”; elementul spiritual fiind cheia intelegerii si
descifrarii actului artistic si al operei.

12. Receptarea operei artistice picturale constituie un proces de decodificare si intelegere a
mesajului ei plastic. Semnificatia gasitd de receptor in obiectul artistic depinde de opera de arta
si de propria conditie intelectuald si emotionald. Actul receptarii este izomorf celui de creatie.
Actul artistic este bazat pe existenta unui ,,izomorfism” intre configuratia stirii mentale si
configuratia miscarilor (gesturilor) artistului asociate acestor stari sufletesti, fapt ce ulterior se
reflectd pe panza, si cu configuratia obiectelor, formelor, fenomenelor, reprezentate in lucrari.

13. Pentru a recepta corect opera de picturd, spectatorul trebuie sa posede un cod de

descifrare, sa cunoasca sensul simbolurilor, semnificatiilor si asociatiilor cuprinse in ea. Operele
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artistice au un mesaj polisemantic, fapt ce imbogateste mult perceptia picturii, ducand-o la
dimensiuni filosofice.

14. Studiind manifestarile creativ-artistice ale picturii de sevalet din Republica Moldova, s-
a constatat ca aceasta a evoluat in concordantd cu pictura europeana si prin aportul colaborarilor
cultural-artistice si sociale cu tarile din apropiere — Romania, Ucraina, Rusia, Ungaria, Polonia,
Bulgaria, Austria; evoluand de la imaginea preponderent figurativd, cu context alegorico-
metaforic, la interferente stilistice moderniste, tendinte abstracte asociativ-simbolice si
conceptuale contemporane. Simbolismul conceptual abstract s-a conturat in operele maestrilor
nationali prin confluenta cu folclorul, traditiile populare moldovenesti, combinarea diferitor
genuri artistice si metode tehnice.

15. Pana in anii 70 ai sec. XX, imaginea picturald nationala poartd un caracter liric, cu
teme inspirate din traditiile si folclorul moldovenesc, viata cotidiand a oamenilor simpli, valori
umane ca dragostea, copildria, fericirea etc. Evolutia artei picturale autohtone moderne inscrie o
trecere lentd de la realismul socialist auster spre o diversitate stilistica, decorativism si
experimentari tehnice. Lucrarile plasticienilor contemporani devin mai subiective, ei recurg la
concept, analiza, meditatie, aprofundari filosofice prin care ,.cifreaza” opera creatd. Astfel,
publicul ajunge sa perceapa imaginea plasticd nu doar cu ,,sufletul”, ci si cu ,,ratiunea”.

In urma investigatiei efectuate asupra picturii ca fenomen plasticizator al gandirii
asociative au fost identificate oportunitatile teoretice, aplicativ-practice ale rezultatelor obtinute
in urma carora se propun urmatoarele recomandari:

1. Continuarea cercetarilor stiintifice asupra impactului gandirii asociative in procesele de
creare §i receptare artistica a operelor picturale din istoria universald si cea nationala.

2. Utilizarea in cercetarile ulterioare din domeniu a materialului informativ sistematizat
din demersul stiintific de fatd ca materiale didactice, suporturi de curs, indrumare metodice.

3. Realizarea unor materiale didactice, Indrumare metodice, practicumuri si ghiduri,
suporturi de curs pentru institutiile profesionale din domeniu.

4. Realizarea unui repertoriu al lucrarilor in domeniu si a unor monografii ce ar reflecta

aspectul teoretic si aplicativ al fenomenului gandirii asociative prezent in pictura.
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Adnotare
la teza de doctor in stiinte umanistice a d-nei Cojocaru Stela
,Pictura ca fenomen plasticizator al gandirii asociative”,
Universitatea Libera Internationala din Moldova, Chisiniu, 2025

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 433 de titluri,
2 anexe (18 tabele, 260 figuri), 152 de pagini text de baza, volum total — 225 p. Rezultatele obtinute sunt publicate
in 16 materiale stiintifice.

Cuvinte-cheie: picturd asociativa, compozitie asociativa, gandire asociativa, semn plastic, simbol, asociatie.

Domeniul de studiu: 651.01 Teoria si istoria artelor plastice

Scopul lucririi: stabilirea impactului gandirii asociative in picturd prin prisma interdisciplinaritatii,
congruentei cu diferite stiinte (filosofie, semioticd, culturologie, psihologie); sistematizarea tipurilor de asociatii
artistice; stabilirea aspectelor aplicativ-practice a actului creativ pictural.

Obiectivele cercetarii:

1) fundamentarea gandirii asociative si abordarea ei in actele picturale;

2) evidentierea rolului si functiei gandirii asociative si a asociatiilor in pictura;

3) identificarea mesajului semantic al semnelor plastice din imaginea vizuala picturala;

4) sistematizarea si catalogarea diferitor tipuri de asociatii artistice, psihologice, culturale;

5) stabilirea aplicabilitatii teoretice si practice a metodelor picturii asociative.

Noutatea si originalitatea stiintificA a cercetirii: rezidd in investigarea detaliatd, elaborarea si
prezentarea in premiera a unei cercetari stiintifice complexe interdisciplinare asupra picturii ca fenomen plasticizator
al gandirii asociative, stabilirea semnificatiilor si simbolismului asociatiilor in substratul plastic si semantic al
operelor de pictura.

Problema stiintifica solutionatia rezidd in: 1) prezentarea importantei cercetdrii aspectelor asociative
simbolice, semiotice, filosofico-culturale si psihologice ale picturii pe plan teoretic; 2) stabilirea tuturor tipurilor de
asociatii artistice, a semnelor plastice si elementelor structurale ale compozitiilor asociative; 3) conturarea si
elucidarea directiilor aplicative a metodelor picturii asociative pentru educatie si invatdmant, dezvoltare a
personalitdtii umane, cunoasterea limbajului vizual, receptarea corecta.

Semnificatia teoretica: valorizarea stiintificd a fenomenului géandirii asociative si prezentei acestuia in
spatiul plastic pictural; studiul evolutiei picturii asociative; sistematizarea asociatiilor artistice; elucidarea aspectelor
gandirii asociative implicate in picturd; stabilirea semnificatiilor si asociatiilor mijloacelor artistico-plastice. S-au
cercetat interferentele stilistice, compozitionale si conceptuale cu alte genuri de artd (fenomenul sinesteziei). S-a
stabilit specificul limbajului asociativ plastic si metodelor de obtinere a compozitiilor asociative picturale.
Cercetarea data sub aspect teoretic si aplicativ practic, prin solutiile metodologice propuse, introduce in circuitul
stiintific materiale informative noi in domeniul artelor plastice, prin confluenta interdisciplinara cu stiinte: semiotica,
filosofia, culturologia, psihologia, teoriile informationale si comunicationale.

Valoarea aplicativa: identificarea unor noi posibilititi de evaluare teoretico-stiintifica a fenomenului
gandirii asociative si prezenta acestuia in spatiul plastic pictural prin metodologia propusa si implimentarile
aplicative si practice ale metodei asociatiilor artistice si psihologice, in studiul limbajului vizual pictural, in
receptarea corectd a operelor artistice, in psihopractici curative si dezvoltare personald a omului; oportune in
cercetarile stiintifice ulterioare si in procesul didactic profesional din domeniu si educational.

Rezultatele scontate: lucrarea data poate servi ca reper teoretic si metodologic pentru elaborarea unor teze
de masterat, doctorat; posibilitatea utilizarii materialului elaborat in cadrul institutiilor de invatamint cu profil
theoretic si estetico-artistic de catre elevi si cadre didactice; informatiile date pot fi folosite in cursurile pentru
studentii facultatilor de arte plastice si design ca bazd teoreticd initiald pentru aplicatiile practice ale metodei
asociative de pictura, ca suport de curs pentru receptarea corecta si adecvata a operelor picturale, pentru cursurile de
psihologie a artei, de semiologie, de filosofie si culturologie; ca indrumar pentru dezvoltarea gandirii asociative si
perceptiei asociative; ca note de curs, publicatii stiintifice in domeniul studiului artelor.

Implimentarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele cercetarii au fost publicate in 16 articole stiintifice
editate in reviste stiintifice de profil categoria ,,B+”; ,,B” si ,,C”, culegeri nationale si internationale (,,Intertext”,
»Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”, ,,Probleme ale stiintelor socioumanistice si ale modernizarii
invatamantului”, ,,Review of artistic education”), in materialele conferintelor: ,,invégéméntul artistic — dimensiuni
culturale”, ,,Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine”, «Science and
Practice: implimentation to modern society», «History, Arts and Education», ,Educatia artistic-spirituald in
contextul invatamantului contemporan: realizari, provocari, perspective”, «CoBpeMEHHBIC AaCIEKTHl JHAIOTa
JIUTEPATyphl, MY3BIKH, HW300pPa3UTEIBHOIO HCKYCCTBA B 3alaJHOCBPOICHCKON W OTCYSCTBEHHON MY3BIKAIBHOM
KyJIBType».



Annotation
in the doctoral thesis in the humanities of Mrs. Cojocaru Stela
"Painting as a plasticizing phenomenon of associative thinking",
Free International University of Moldova, Chisinau, 2025

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 433 titles, 2 annexes (18 tables, 260 figures), 152 pages basic text, total volume — 225 p. The results
obtained are published in 16 scientific materials.

Key words: associative painting, associative composition, associative thinking, plastic sign, symbol,
association.

Field of study: 651.01 Theory and history of fine arts

The purpose of the work: establishing the impact of associative thinking in painting through the prism of
indisciplinarity, congruence with different sciences (philosophy, semiotics, culturology, psychology); the
systematization of the types of artistic associations; establishing the applicative-practical aspects of the pictorial
creative act.

Research objectives:

1) substantiation of associative thinking and its approach in pictorial acts;

2) highlighting the role and function of associative thinking and associations in painting;

3) identifying the semantic message of plastic signs from the pictorial visual image;

4) the systematization and cataloging of different types of artistic, psychological, cultural associations;

5) establishing the theoretical and practical applicability of associative painting methods.

The novelty and scientific originality of the research: resides in the detailed investigation, elaboration
and presentation for the first time of a complex interdisciplinary scientific research on painting as a plasticizing
phenomenon of associative thinking, establishing the meanings and symbolism of associations in the plastic and
semantic substrate of paintings.

The scientific problem solved: resides in: 1) presenting the importance research of the associative
symbolic, semiotic, philosophical-cultural and psychological aspects of painting on a theoretical level; 2)
establishing all types of artistic associations, plastic signs and structural elements of associative compositions; 3)
outlining and elucidating the application directions of associative painting methods for education and teaching,
development of human personality, knowledge of visual language, correct reception.

Theoretical significance: scientific valorization of the phenomenon of associative thinking and its
presence in the pictorial plastic space; study of the evolution of associative painting; systematization of artistic
associations; elucidation of the aspects of associative thinking involved in painting; establishment of the meanings
and associations of artistic-plastic means. Stylistic, compositional and conceptual interferences with other art genres
were investigated (the phenomenon of synesthesia). The specificity of the plastic associative language and the
methods of obtaining pictorial associative compositions were established. The research given under a theoretical and
practical application aspect, through the proposed methodological solutions, introduces new informative materials in
the field of plastic arts into the scientific circuit, through the interdisciplinary confluence with sciences: semiotics,
philosophy, culturology, psychology, information and communication theories.

Applicative value: the identification of new theoretical-scientific evaluation possibilities of the
phenomenon of associative thinking and its presence in the pictorial plastic space, through the proposed
methodology and the applied and practical implementations of the method of artistic-psychological associations, in
the study of pictorial visual language, in the correct reception of artistic works, in healing psychopractices and
personal development of human; opportune in further scientific research and in the professional didactic process in
the field and education.

Expected results: the given work can serve as a theoretical and methodological mark for the elaboration of
master's theses, doctorate; the possibility of using the material developed in educational institutions with a
theoretical and aesthetic-artistic profile by students and teaching staff; the information can be used in the courses for
the students of the plastic arts and design faculties, as an initial theoretical basis for the practical applications of the
associative method of painting, as course support for the correct and adequate reception of the pictorial works, for
the psychology of art courses, semiology, philosophy and culturology; as a guide for the development of associative
thinking and associative perception; as supports and course notes, scientific publications in the field of arts studies.

Implementation of the scientific results: The research results were released in 16 scientific articles
published in "B+"; "B" and "C", category scientific journals; national and international collections ("Intertext",
"Study of arts and culturology: history, theory, practice", "Problems of socio-humanistic sciences and modernization
of education", "Review of artistic education"), in conference materials: "Artistic education — cultural dimensions",
"Yesterday's cultural heritage — implications for the development of tomorrow's sustainable society", "Science and
Practice: implementation to modern society", "History, Arts and Education", "Artistic-spiritual education in the
context of contemporary education: achievements, challenges, perspectives", "Contemporary aspects of the dialogue
of literature, music, visual arts in western European and domestic musical culture".
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