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ADNOTARE
la teza de doctor in stiinte umanistice a d-nei Cojocaru Stela
,Pictura ca fenomen plasticizator al gandirii asociative”,
Universitatea Libera Internationala din Moldova, Chisiniu, 2025

Structura tezei: introducere, trei capitole, concluzii generale si recomandari, bibliografie din 433 de titluri,
2 anexe (18 tabele, 260 figuri), 152 de pagini text de baza, volum total — 225 p. Rezultatele obtinute sunt publicate
in 16 materiale stiintifice.

Cuvinte-cheie: picturd asociativa, compozitie asociativa, gandire asociativa, semn plastic, simbol, asociatie.

Domeniul de studiu: 651.01 Teoria si istoria artelor plastice

Scopul lucririi: stabilirea impactului gandirii asociative in picturd prin prisma interdisciplinaritatii,
congruentei cu diferite stiinte (filosofie, semioticd, culturologie, psihologie); sistematizarea tipurilor de asociatii
artistice; stabilirea aspectelor aplicativ-practice a actului creativ pictural.

Obiectivele cercetarii:

1) fundamentarea gandirii asociative si abordarea ei in actele picturale;

2) evidentierea rolului si functiei gandirii asociative si a asociatiilor in pictura;

3) identificarea mesajului semantic al semnelor plastice din imaginea vizuala picturala;

4) sistematizarea si catalogarea diferitor tipuri de asociatii artistice, psihologice, culturale;
5) stabilirea aplicabilitatii teoretice si practice a metodelor picturii asociative.

Noutatea si originalitatea stiintificA a cercetirii: rezidd in investigarea detaliatd, elaborarea si
prezentarea in premiera a unei cercetari stiintifice complexe interdisciplinare asupra picturii ca fenomen plasticizator
al gandirii asociative, stabilirea semnificatiilor si simbolismului asociatiilor in substratul plastic si semantic al
operelor de pictura.

Problema stiintifica solutionatia rezidd in: 1) prezentarea importantei cercetdrii aspectelor asociative
simbolice, semiotice, filosofico-culturale si psihologice ale picturii pe plan teoretic; 2) stabilirea tuturor tipurilor de
asociatii artistice, a semnelor plastice si elementelor structurale ale compozitiilor asociative; 3) conturarea si
elucidarea directiilor aplicative a metodelor picturii asociative pentru educatie si invatdmant, dezvoltare a
personalitdtii umane, cunoasterea limbajului vizual, receptarea corecta.

Semnificatia teoretica: valorizarea stiintificd a fenomenului géandirii asociative si prezentei acestuia in
spatiul plastic pictural; studiul evolutiei picturii asociative; sistematizarea asociatiilor artistice; elucidarea aspectelor
gandirii asociative implicate in picturd; stabilirea semnificatiilor si asociatiilor mijloacelor artistico-plastice. S-au
cercetat interferentele stilistice, compozitionale si conceptuale cu alte genuri de artd (fenomenul sinesteziei). S-a
stabilit specificul limbajului asociativ plastic si metodelor de obtinere a compozitiilor asociative picturale.
Cercetarea data sub aspect teoretic si aplicativ practic, prin solutiile metodologice propuse, introduce in circuitul
stiintific materiale informative noi in domeniul artelor plastice, prin confluenta interdisciplinara cu stiinte: semiotica,
filosofia, culturologia, psihologia, teoriile informationale si comunicationale.

Valoarea aplicativa: identificarea unor noi posibilititi de evaluare teoretico-stiintifica a fenomenului
gandirii asociative si prezenta acestuia in spatiul plastic pictural prin metodologia propusa si implimentarile
aplicative si practice ale metodei asociatiilor artistice si psihologice, in studiul limbajului vizual pictural, in
receptarea corectd a operelor artistice, in psihopractici curative si dezvoltare personald a omului; oportune in
cercetarile stiintifice ulterioare si in procesul didactic profesional din domeniu si educational.

Rezultatele scontate: lucrarea data poate servi ca reper teoretic si metodologic pentru elaborarea unor teze
de masterat, doctorat; posibilitatea utilizarii materialului elaborat in cadrul institutiilor de invatamint cu profil
theoretic si estetico-artistic de catre elevi si cadre didactice; informatiile date pot fi folosite in cursurile pentru
studentii facultatilor de arte plastice si design ca bazd teoreticd initiald pentru aplicatiile practice ale metodei
asociative de pictura, ca suport de curs pentru receptarea corecta si adecvata a operelor picturale, pentru cursurile de
psihologie a artei, de semiologie, de filosofie si culturologie; ca indrumar pentru dezvoltarea gandirii asociative si
perceptiei asociative; ca note de curs, publicatii stiintifice in domeniul studiului artelor.

Implimentarea rezultatelor stiintifice: Rezultatele cercetarii au fost publicate in 16 articole stiintifice
editate in reviste stiintifice de profil categoria ,,B+”; ,,B” si ,,C”, culegeri nationale si internationale (,,Intertext”,
»Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”, ,,Probleme ale stiintelor socioumanistice si ale modernizarii
invatamantului”, ,,Review of artistic education”), in materialele conferintelor: ,,invégéméntul artistic — dimensiuni
culturale”, ,,Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine”, «Science and
Practice: implimentation to modern society», «History, Arts and Education», ,Educatia artistic-spirituald in
contextul invatamantului contemporan: realizari, provocari, perspective”, «CoBpeMEHHBIC AaCIEKTHl JHAIOTa
JIUTEPATyphl, MY3BIKH, HW300pPa3UTEIBHOIO HCKYCCTBA B 3alaJHOCBPOICHCKON W OTCYSCTBEHHON MY3BIKAIBHOM
KyJIBType».



ANNOTATION
in the doctoral thesis in the humanities of Mrs. Cojocaru Stela
"Painting as a plasticizing phenomenon of associative thinking",
Free International University of Moldova, Chisinau, 2025

Structure of the thesis: Introduction, three chapters, general conclusions and recommendations,
bibliography of 433 titles, 2 annexes (18 tables, 260 figures), 152 pages basic text, total volume — 225 p. The results
obtained are published in 16 scientific materials.

Key words: associative painting, associative composition, associative thinking, plastic sign, symbol,
association.

Field of study: 651.01 Theory and history of fine arts

The purpose of the work: establishing the impact of associative thinking in painting through the prism of
indisciplinarity, congruence with different sciences (philosophy, semiotics, culturology, psychology); the
systematization of the types of artistic associations; establishing the applicative-practical aspects of the pictorial
creative act.

Research objectives:

1) substantiation of associative thinking and its approach in pictorial acts;

2) highlighting the role and function of associative thinking and associations in painting;

3) identifying the semantic message of plastic signs from the pictorial visual image;

4) the systematization and cataloging of different types of artistic, psychological, cultural associations;
5) establishing the theoretical and practical applicability of associative painting methods.

The novelty and scientific originality of the research: resides in the detailed investigation, elaboration
and presentation for the first time of a complex interdisciplinary scientific research on painting as a plasticizing
phenomenon of associative thinking, establishing the meanings and symbolism of associations in the plastic and
semantic substrate of paintings.

The scientific problem solved: resides in: 1) presenting the importance research of the associative
symbolic, semiotic, philosophical-cultural and psychological aspects of painting on a theoretical level; 2)
establishing all types of artistic associations, plastic signs and structural elements of associative compositions; 3)
outlining and elucidating the application directions of associative painting methods for education and teaching,
development of human personality, knowledge of visual language, correct reception.

Theoretical significance: scientific valorization of the phenomenon of associative thinking and its
presence in the pictorial plastic space; study of the evolution of associative painting; systematization of artistic
associations; elucidation of the aspects of associative thinking involved in painting; establishment of the meanings
and associations of artistic-plastic means. Stylistic, compositional and conceptual interferences with other art genres
were investigated (the phenomenon of synesthesia). The specificity of the plastic associative language and the
methods of obtaining pictorial associative compositions were established. The research given under a theoretical and
practical application aspect, through the proposed methodological solutions, introduces new informative materials in
the field of plastic arts into the scientific circuit, through the interdisciplinary confluence with sciences: semiotics,
philosophy, culturology, psychology, information and communication theories.

Applicative value: the identification of new theoretical-scientific evaluation possibilities of the
phenomenon of associative thinking and its presence in the pictorial plastic space, through the proposed
methodology and the applied and practical implementations of the method of artistic-psychological associations, in
the study of pictorial visual language, in the correct reception of artistic works, in healing psychopractices and
personal development of human; opportune in further scientific research and in the professional didactic process in
the field and education.

Expected results: the given work can serve as a theoretical and methodological mark for the elaboration of
master's theses, doctorate; the possibility of using the material developed in educational institutions with a
theoretical and aesthetic-artistic profile by students and teaching staff; the information can be used in the courses for
the students of the plastic arts and design faculties, as an initial theoretical basis for the practical applications of the
associative method of painting, as course support for the correct and adequate reception of the pictorial works, for
the psychology of art courses, semiology, philosophy and culturology; as a guide for the development of associative
thinking and associative perception; as supports and course notes, scientific publications in the field of arts studies.

Implementation of the scientific results: The research results were released in 16 scientific articles
published in "B+"; "B" and "C", category scientific journals; national and international collections ("Intertext",
"Study of arts and culturology: history, theory, practice", "Problems of socio-humanistic sciences and modernization
of education", "Review of artistic education"), in conference materials: "Artistic education — cultural dimensions",
"Yesterday's cultural heritage — implications for the development of tomorrow's sustainable society", "Science and
Practice: implementation to modern society", "History, Arts and Education", "Artistic-spiritual education in the
context of contemporary education: achievements, challenges, perspectives", "Contemporary aspects of the dialogue
of literature, music, visual arts in western European and domestic musical culture".
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INTRODUCERE

Actualitatea si importanta temei de cercetare. Interesul si controversele discursurilor
generate de fenomenele artistice si practicile creative moderne, abordarile netriviale n studiul
acestora, prin prisma diferitor tipuri de gandire (analiticd, stiintifica, critica, informationala,
asociativd), impun o cercetare interdisciplinard a temei si domeniului de referintd (istoria si
teoria artei, sociologia, culturologia, filosofia, semiotica si psihologia artei, teorii informationale
si comunicationale, s.a.), bazatd pe analize filosofico-estetice, semiotice si psihologice,
desfasurate simultan pe doud directii: 1) natura si structura generica a operei de arta; 2) sondarea
actelor interne ale constiintei si structurilor acesteia (constient, subconstient, inconstient) in
momentul creatiei, cAnd are loc activarea unor stari mentale si emotionale complexe.

Inca de la inceput, arta si estetica au stimulat aparitia a doua directii empirice de cercetare
care incearcd sa explice acest fenomen: 1) bazate pe mecanismele logice cognitive si impactul
dintre constiinta umana si obiectele de artd; axate mai mult pe cunoasterea experientei externe; 2)
bazate pe descifrarea misterului actiunii operei de artd (sentimente, dispozitii afective, stari de
spirit, emotii, $.a.) asupra constiintei umane; axate mai mult pe experientele interne. Mai multe
lucrari estetice, opere de artd si tratate ,,canonice” din domeniu expun aceste teorii Intr-un mix
greu de Inteles fara a fi catalogate dupa criteriul specificitatii, domeniul de analizd si metodele
folosite. Astazi, distinctia semnificativa dintre filosofia artei si filosofia trairii estetice devine o
necesitate pentru a intelege limbajul ei inedit, surprinderea si descoperirea practicilor intelectuale
creative specifice. Impactul operei si a creatiei, actele interne ale constiintei, stdrile mentale
implicate in procesele de contemplare artistica, explorarea celor mai adanci straturi ale psihicului
uman 1n raport cu esteticul, sunt argumentate cu justificari teoretice incomplete.

Plecand de la acest aspect ambiguu al esteticii actuale, prezentul studiu Pictura ca
fenomen plasticizator al gandirii asociative propune explicit si sistematizat o cercetare
conceptuald si teoreticd printr-o abordare sistemicd interdisciplinard a argumentelor stiintelor
filosofice, semiologice, semiotice, istorice, informationale, psihologice, biologice, neurologice,
s.a. Obiectul artistic este un concept extrem de echivoc, iar abordarea viziunii sistemice (L.
Bertalanffy') a facut posibild incadrarea notiunilor specifice aparent detasabile in cercetare prin
sesizarea unor asociatii intre ele si a elementelor semnificative. Psihicul uman este vazut de
stiinta modernd ca un ansamblu de structuri (constient, subconstient, incongtient)
interdependente unele de altele si de mediul exterior. Abordarile semiotice au structurat coerent

tipajele semnelor plastice si semnificatiile acestora; teoria informatiei a facilitat conturarea

L BEPTAJIAH®U, JI. O6was meopus cucmem — 0630p npobrem u pesynomanos./CUCTEMHbIE HCCIIETOBAHUS:
Esxeronnuk. Mocksa: Hayka, 1969. ¢. 30-54. Disponibil: https://grachev62.narod.ru/bertalanffy/bertalanffy 2.html
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viziunii holistice asupra picturii, permitdnd intelegerea caracterului informational al acesteia si
propunand o serie de concepte acceptate si in esteticd, care prin comuniune cu psihologia a
conturat latura informationala (cu caracterul sau sistemic si integrator) al operei de arta.

2

Bazindu-se din cele mai vechi timpuri pe principiul ,,mimesis-ului ” (din greaca
—imitatie), arta s-a dezvoltat exclusiv prin imitarea si redarea realitatii obiective din jur. Nimeni
nu punea problema subiectivului sau semnificativului in artd, nimeni nu se aprofunda in trairi
launtrice si profunde. Cataclismele si schimbarile sociale au adus cu sine profunde mutatii in
constiinta omului. Incepand cu sec. XVIII — XIX, relatia dintre pictor si realitatea inconjuratoare
s-a transformat cardinal prin spargerea stereotipurilor vechi, a sistemelor de valori si a idealurilor,
prin descoperiri noi in structura materiei si in psihologie (teoria subconstientului), optica,
mecanicd, fizicd si alte domenii ale stiintelor, deschizand accesul spre sfere nebanuite ale
existentei umane?. Pictorii incep sa creeze o realitate noud, aproape de irational si dincolo de
obisnuit. In acest context apare un nou tip de relatii intre artist si public, nu tocmai loial®, iar in
artd incepe si prevaleze functia ontologicd si cea gnoseologica*. Postmodernismul a dus la
extinderea granitelor artei unde in vizorul apropiat al artistului vine Ideea, Conceptul. Toate
aceste cautdri si ruperi de la traditional, refuzul figurativului obiectiv, abstractizarea
reprezentdrilor, iluzia obiectivitatii si realitdtii nemijlocite au dus la infiltrarea gandirii asociative
ca fenomen plasticizator in picturd, bazata pe un bogat limbaj visual plastic, asociativ-simbolic.
Arta este o forma de expresie umana a personalitatii, un proces complex cu implicarea factorilor
mentali, senzoriali, motori, asociativi, intelectuali si emotionali. Astfel, opera de arta finita
dobdndeste virtutile unui mesaj vizual plastic specific si complex, care este dezvaluit
receptorului prin conginutul sau asociativ-simbolic’.

Fenomen bazat pe abstract, intuitie, simbolism, interpretatii metaforice, diverse aspecte
psihice, pictura, axata pe latura asociativului, a aparut ca un mod de introspectie, sesizare
simbolica si conceptuald a lumii Inconjuratoare si a personalitatii umane; ca o dorinta fireasca de
reevaluare a tuturor certitudinilor de cétre personalitatea creatoare®. Artistii, pictorii, asociaza
idei, forme si concepte, aproape sau contraste ca continut si ton emotional, care uneori din punct

de vedere logic nu au nimic comun. Datorita asociatiilor, pictorul poare lega intr-un tot comun

2FLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea géindirii asociative in picturd. In: Intertext, 2019, Nr. 3/4 (51/52), p. 225.
Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/4177

3 Ibidem, p. 226

*BOREYV, 1. Estetica. Chisindu: Cartea Moldoveneascd, 1979, p. 201

SFLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea gdndirii asociative in picturd. in: Intertext, 2019, Nr. 3/4 (51/52), p. 226.
Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/4177

® BOREV, L. Op. cit., p. 208
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practic orice fenomen, idee, concept, forma, realizdind un continut artistico-plastic integru,
adesea cu un mesaj simbolico-estetic mai amplu. Compozitia picturald asociativa poate cdpata si

forme particulare in functie de personalitatea si viziunile artistului. Aceasta existd si in creatia
plasticienilor din Republica Moldova (M. Grecu, A. Sarbu, A. Mudrea, A. Zevin, 1. Vieru, E.
Bontea, I. Matei, V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, E. Zavtur, E. Romanescu, T. Zbarnea, s.a., fig.
A.2.231, A.2.241, A2.236, A.2.240, A.2.22, A.2.246, A.2.226, A.2.253). Avand repere in
diferite miscari si stiluri artistice din cele mai vechi perioade si pana in prezent, pictura
asociativa tinde sa se manifeste ca ceva de sine statator, independent, axat mai mult pe muchia
Eului launtric, elementului experimental neasteptat, acceptand latura asociativa, semnificativ-
simbolica, conceptuala, ideatica a substantei artistice’.

Aceasta directie este selectatd in demersul stiintific pentru studiul fenomenului gandirii
asociative ca factor plasticizator in picturd. Alegerea temei de cercetare a fost conditionatd de
interesul societdtii actuale pentru domeniile interdisciplinare, conexiunile dintre diferite genuri
de arta si stiinte, aspectele mai adanci ale actului de creatie, de impactul emotional si psihic al
picturii; de lipsa unor cercetari complexe critice in acest domeniu. Astfel, necesitatea realizarii
unei analize a acestor aspecte importante s-a conturat intr-un studiu aparte, ce a identificat si
sistematizat particularitatile reprezentative, semiotice, simbolice, filosofice, stilistice,
morfologice si psihologice din cadrul compozitiilor picturale asociative antice, medievale,
neoclasice, moderne si contemporane.

Cadrul cronologic si geografic al cercetdrii include fenomenul universal si national al
picturii si artelor plastice. Vastitatea segmentului temporal si a cadrului geografic impune o
expunere generalizatd a teoretizarilor deduse.

Gradul de studiere al temei de cercetare. Viziunea complexd asupra temei in cauza
prezinta diferite aspecte novative interdisciplinare dezvaluite de cercetari analitico-stiintifice in
domeniu, studii filosofice, semiotice, artistice, culturale, sistemice, informationale, psihologice,
s.a.; analiza asociatiilor artistice si psihologice, a semnelor plastice, a mijloacelor artistice si a
aspectelor lor semiotice si semnificativ-simbolice, a codurilor culturale, a relatiilor sinestezice si
confluentelor dintre diferite genuri de arta, a particularitatilor compozitiilor picturale asociative,
a simbolismului imaginii, a aspectelor aplicative si practice ale fenomenului si metodelor picturii
asociative. In paginile materialelor bibliografice se atestd opinii si momente ce vin sa intregeasca
tabloul fenomenului picturii prin aspecte asociativ-simbolice si semnificativul elementelor

plastice.

7 FLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea gandirii asociative in picturd. in: Intertext, 2019, Nr. 3/4 (51/52), p.227.
Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/4177
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In urma examindrii literaturii de specialitate referitoare la fenomenul gandirii asociative
implicat in esteticd, la delimitarile teoretice conceptuale ale artei si procesului de creatie, se
atestd ca pana in prezent aspectul asociativ-simbolic al picturii nu a devenit obiectul unui studiu
multilateral si complex. Cercetdrile In acest domeniu sunt lacunare si fragmentare; in cadrul
picturii se remarca o analizd incompleta a acestor aspecte. Unii autori pun in evidentd anumite
referinte si particularitati ale compozitiilor asociative, ale semnelor plastice si semnificativului
acestora, unele aspecte legate de simbolismul imaginilor si configuratia lor metaforica, reflectii
analitice si de sintezad asupra limbajului vizual artistic, tendintele creative moderne si
contemporane. Din punct de vedere istoriografic, s-a cercetat fenomenul gindirii asociative in
cadrul picturii universale si a celei nationale, biografia si analiza creatiei artistilor plastici,
repertoriul lucrarilor realizate, maniera plastica.

Interdisciplinaritatea temei a impus studiul de surse bibliografice si publicatii din diverse
domenii: 1) semiotica: Y. Lotman®, U. Eco’, T. Sebeok'?, G. Barthes'!, C. Pierce'?, F. Sausure!?,
D. Micu'®, G. Georghiu'>, C. Ailincai'®, A. M. Apostrofoaie-Iftimi'’, E. Abrudan'8, N. Suciu'®, S.
Saptefrati’’; 2) arta: P. Francastel’!, I. Daghi’?, M. Bartos?’, R. Berger?*, D. Cruceru®, Z.

Dumitrescu®®; cercetatori si plasticieni autohtoni ca: E. Florea?’, E. Brigalda®®, R. Ursachi®’, T.

8 LOTMAN, 1. Studii de tipologie a culturii. Bucuresti: Univers, 1974. 48 p.

®ECO, U. Tratat de semioticd generald. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982. 447 p.

10 SEBEOK, T. Semnele: o introducere in semiotica. Bucuresti: Humanitas, 2002. 240 p.

"' BARTHES, R. L information visuelle. Buvres complétes, vol. 11, editor E. Marty, Paris: Le Seuil, 1995.

12 PEIRCE, C. Semnificatie si actiune. Bucuresti: Humanitas,1990. 347 p.

13 SAUSSURE, F. Scrieri de lingvistica generala. lasi: Polirom, 2003. 352 p. Disponibil:
https://monoskop.org/images/6/6¢/Saussure Ferdinand de Scrieri_de_lingvistica generala.pdf

14 MICU, D. Semiotica imaginii vizuale. Disponibil:https://www.calameo.com/books/006777369¢8185b923810

15 GEORGIU, G. Cultura si comunicare. Bucuresti: Comunicare, 2008. 310 p. Disponibil: ru/scribd.com

16 AILINCAL, C. Introducere in gramatica limbajului vizual. Cluj-Napoca: Dacia, 1982. 178 p.

17 APROTOSOAIE-IFTIMI, A.-M. Arta si limbajele specifice. In: Arta si Educatie Artistica, Nr. 1(19), lasi: UA
»George Enescu”, 2012, p. 12. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/author_articles/36207

18 ABRUDAN, E. Comunicare Vizuald. Curs. Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Facultatea de Stiinte Politice,
Administrative i ale Comunicarii. 76 p. Disponibil: https://dokumen.tips/documents/comunicare-
vizuala.html?page=1

19 SUCIU, N. Repere semantice in onomastica picturii contemporane. 14 p. Disponibil:
https://onomasticafelecan.ro/iconn2/proceedings/9 08 Suciu Nicolae ICONN_2.pdf

20 SAPTEFRATI, S. Teoria semioticd a culturii: limite si perspective . In: Anale stiintifice ale Academiei ,,Stefan
cel Mare” a MAIRM, Chisinau: 2009, nr. IX, p. 222-224.

2L FRANCASTEL, P. Realitatea figurativa. Bucuresti: Albatros, 1972. 167 p.

2 DAGHLI, 1. Comporzitia decorativa frontald. Chisinau: Prim, 2010. 104 p.

Z BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009. 232 p.

24 BERGER, R. Descoperirea picturii. Arta de a vedea. vol. I, Bucuresti: Meridiane, 1975. 176 p.

25 CRUCERU, D. Functia sociald a artei. Bucuresti: Meridiane, 1981. 206 p.

26 DUMITRESCU, Z. Structuri geometrice. Structuri plastice. Bucuresti: Meridiane, 1984. 221 p.

2T FLOREA, E. Teoria artelor plastice. Curs de prelegeri. Chisinau: Copitec- Plus, 2011, 52 p.

28 BRIGALDA-BARBAS, E. Arta maestrilor basarabeni din sec. XX. Ch.: ARC, 2016. 287 p.

2 URSACHI, R. Modalitati de expresie plasticd a spatiului compozitional in pictura simbolistd. in: RSSU N.3(19),
2011, UPSC ,,I. Creangd”, Chisinau, p. 25.
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Stavila’®, T. Zbarnea’!, L. Toma*’, C. Spinu®’, L. Platon**; 3) cercetari analitico-stiintifice si
filosofico-estetice: simbolismul lui M. Eliade® si G. Durand?¢, imaginarul lui G. Bachelard?’, J.J.
Wunenburger®®, ,Estetica” lui T. Vianu®°, conturdrile lui L. Blaga*’, mitocritica lui R.
Vulcanescu*!; 4) psihologie: studiile lui K. G. Jung*?, S. Freud®, L. Vigotski*!, H. Delacroix*,
M. Zlate*%, M. Roco?’, I. Moraru®®, G. Popescu®, T. Abt>*, N. Dumitrascu®', C. Enachescu®?, V.
Preda®’, C. Mincu®*, 1. Holdenici®>, B. Edvards*®, N. Burducea’’ (studiu al fenomenului
sinesteziei artistice), V. Zamfirescu®® (implicarea inconstientului in acte artistice), Iu. Kologina®’,

O. Korepanova®, A. Kopitina®!, L. Lebedeva®, Iu. Nikanorova®, N. Taracanova®*, K. Teilor®, I.

30 STAVILA, T. Arta plasticd modernd din Basarabia: 1887-1940. Chisinau: Stiinta, 2000, 160 p.

31 ZBARNEA, T. Catalogul expozitiei personale: Insertii arhetipale. Chisinau, oct. 2010.

32 TOMA, L. Pictura din RSSM. Chisindu: Lumina, 1994, 148 p.

33 SPINU, C. Spatiu si timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940-1990). Chisinau: Stiinta, 1994. 11 p.

3 PLATON, L. Pictura figurativa de sevalet din RSS Moldoveneascd. Tezd de doctor in studiul artelor si
culturologie. Chisinau, 2020. Disponibil:http://www.cnaa.md/files/theses/2020/56060/liliana_platon_thesis.pdf

33 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994, 235 p.

36 DURAND, G. Aventurile imaginii. Imaginatia simbolica. Imaginarul. Bucuresti: Nemira, 1999.

37" BACHELARD, G. Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei. Bucuresti: Univers, 1995, 220 p.

38 WUNENBURGER, J.-J. Filozofia imaginilor. lasi: Polirom, 2004, 416 p.

3 VIANU, T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 2011, 432 p.

Y BLAGA, L. Trilogia culturii. Geneza metaforei si sensul culturii. Bucuresti: Humanitas, 1994, 436 p.

4 VULCANESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte tradinitionale romdnesti. Bucuresti: Editura Academiei,
1982, 149 p.

4 JUNG, K. Arhetipurile si inconstientul colectiv. Bucuresti: Trei, 2003, Vol. 1, 165 p.

B OPENUJI, 3. Jexyuu no esedenuio 6 ncuxoanamus / Tep. ¢ nem. M. B. Bymbda/. Mocksa: T'ocyaapcTBeHHOE
u3marenbCeTBo, 1922. T. 1. 252 c.

44 BBIFOTCKHPI, JI. Ilcuxonoaus uckyccmea. Mocksa: UckycctBo, 1986, 573 c.

4 DELACROIX, H. Psihologia artei. Bucuresti: Meridiane, 1983, 420 p.

46 ZLATE, M. Psihologia mecanismelor cognitive. lasi: Polirom, 2004, 263 p.

47ROCO, M. Creativitate i inteligentd emotionald. lasi: Polirom, 2001, 248 p.

® MORARU, 1. Psihologia creativitatii. Bucuresti: Victor, 1997, 166 p.

¥ POPESCU, G. Psihologia creativitatii. Bucuresti: Fundatia Romania de Maine, 2004, 144 p.

50 ABT, T. Intoducere in interpretarea iunghiand a desenelor. Bucuresti: Trei, 2019, 394 p.

SIDUMITRASCU, N. Tehnicile proiective in evaluarea personalitatii. Bucuresti: Trei, 2005, 327 p.

S2 ENACHESCU, C. Psihologia activitdtii patoplastice. Bucuresti: Editura Stiintifici Enciclopedicd, 1977, 180 p.

33 PREDA, V. Terapii prin mediere artistica. Cluj - Napoca: Presa Universitard Clujeani, 2003, 297 p.

3% MINCU, C. Proiectia grafica in psihodiagnosticul personalitatii. Testul Configuratiei Tematice. Bucuresti:
Editura Universitara, 2013, 152 p.

55 HOLDENICI, 1., CRACIUN, B. Orientari contemporane in psihoterapie si consiliere psihologicd. Bucuresti: Trei,
2019, 431 p.

36 EDVARDS, B. Deseneaza folosind partea dreaptd a creierului. Bucuresti: Litera, 2021, 320 p.

57 BURDUCEA, R. M. Sinestezia in arta contemporand. Tezd de doctorat in domeniul artelor vizuale, rezumat.

Cluj-Napoca: UAD, 2014, 13 p. [citat 11 octombrie 2020]. Disponibil: https://www.uad.ro/Public/Docs/05%20
PROGRAME%20DE%20STUDII/03%20Doctorat/Rezumate%20romana/Burducea%20Maria%20Roxana%20rezu
mat%?20ro.pdf

38 ZAMFIRESCU, V. Filosofia inconstientului. Bucuresti: Trei, 2001, 204 p.

5 KOJIOUIUHA, 0., TPYCh, A. Apm mepanesmuyeckue mexnuxu ¢ mpenunze. Cankr-Iletep6ypr: Peus, 2010,
189 c.

%0 KOPEITAHOBA,O. Komnosuyus om A do A. Accoyuamuenas xomnosuyus. Mocksa: ®ennkc, 2014, 448 c.

61 KOIIBITUHA, A. IIpaxmuxym no apm-mepanuu. CII6.: ITutep, 2001, 448 c.

2 JIEBEJEBA, JI., HUIKOHOPOBA, 10., TAPAKAHOBA, H. Enyuxionedus npusnakoe u unmepnpemayuii 6
npoexmugHom pucosanuu u apm-mepanuu. Caakr-IlerepOypr: Peus, 2006, 336 c.

8 JIEBEJIEBA, JI., HUKOHOPOBA, 0., TAPAKAHOBA, H. Op.cit.

% JIEBEJIEBA, JI., HUKOHOPOBA, 0., TAPAKAHOBA, H. Op. cit
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Levin®. Teoreticienii T. Vianu®’, R. Arnheim®, V. Masek®, M. Difrenne”, L. Mocan Vozian!,
au conturat structurile perceptiei vizuale si receptarii estetice. Au fost analizate reviste stiintifice
de profil, albume si cataloage ale operelor realizate de specialisti in domeniul artelor vizuale,
publicatii stiintifice scrise de criticii de artd din Republica Moldova: C. Spinu’?, L. Toma’, T.
Stavila’, 1. Ciobanu”, E. Brigalda’®, si de peste hotare: C. Ailincai’”’, C. Nae’®, C. Prut”, V.
Florea®’, J. Paseron®', P. Francastel®?>, M. Popescu®’, N. Laneyrie-Dagen®* s.a.; studii privind
problema compozitionald si semantica a tabloului pictural publicate de M. Bartos®, 1. Truica®s, T.
Mocanu®’, N. Volkov®®, E. Sorohov® s.a.

Editiile din anii postbelici timpurii referitoare la studiile artelor plastice din RSS
Moldoveneasca atestd o analizd insuficientd a picturii, fapt marcat de influenta ideologica a
timpului. Editiile din anii *60 -’70 ai sec. XX includ deja explorari ale limbajului plastic pictural,
reflectii simbolico-asociative asupra culorilor si formelor, tendinte creative nationale, publicatii
ce contin adeseori opinii contradictorii referitoare la metodele creative moderne considerate
»~formaliste”, In contraventie cu metoda realist-socialistd.Investigatiile Tn domeniu vizeaza si

lucrari ce descriu evolutia istorica, organizarea plastica si cea compozitionala, tratarea realitatii si

65 TEMJIOP, K. ITcuxonoeuueckue mecmol u ynpaxcuenus ons demeii. Mocksa: Anpens-IIpecc, 2005, 216 c.

% JIEBUH, U., TAHKCEHOB, I'. ITopmpemuuiii 06pa3 6 JCU6ONUCHOL aCCOYUAMUBHOL KOMNOZUYUU C 66C0EHUEM
apxumekmyproeo momusa. YdebHo-meToamdeckoe nocodue. Hmxamit Hosropon: HHI'ACY, 2020, 106 c.

7 VIANU, T. Problemele metaforei si alte studii de stilisticd. Bucuresti: Editura de Stat pentru Literaturd si Arta,
1957, 117 p.

%8 ARNHEIM, R. Arta si perceptia vizuala. Bucuresti: Polirom, 2011, 504 p.

% MASEK, V. Arta de a fi spectator. Bucuresti: Meridiane, 1986, 263 p.

"0 DIFRENNE, M. Fenomenologia experientei estetice. vol. 1. Bucuresti: Minerva, 1981, 434 p.

" MOKAN-VOZIAN, L. Metodologia receptdrii artistice a operei de artd (picturd). in: RSS, nr. 1(20), 2012, p. 49-
57. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare articol/16549

2 SPINU, C. Constituiri tipologico-structurale in pictura Republicii Moldova din perioada postbelica. in: ARTA
*95. Seria: Arta Plastica, Arhitecturd. Chisindu: Tipografia ASM, 1995, pp: 109-115.

3 TOMA, L. Tendinte noi in pictura Moldovei in anii *70 — prima jumdtate a anilor "80 ai secolului XX. in: ARTA
'2005. Chiginau: ASM, 2005, pp. 55-64.

7 STAVILA, T. Arta plasticd modernd din Basarabia (1887-1940). Chisinau: Stiinta, 2000, 159 p.

5 CIOBANU, 1. Mitologia operei picturale (Consemndri privind creatia maiestrului Mihai Grecu). in: ARTA 96.
Chisinau: Tipografia ASM, 1996, pp: 109-114.

76 BRIGALDA-BARBAS, E. Traditii si inovatii in pictura moldoveneascd. in: ARTA 96.Chisindu: ASM, 1996, pp.
37-47

77 AILINCAL C. Introducere in gramatica limbajului vizual. Ed. I1-a. Iasi: Polirom, 2010, 227 p.

8 NAE, C. Moduri de a percepe. O introducere in teoria artei moderne si contemporane. Bucuresti: Polirom, 2015,
129 p.

" PRUT, C. Dictionar de artd modernd. Bucuresti: Albatros, 1982, 486 p.

80 FLOREA, V. Arta romdneasca de la origini pana in prezent. Bucuresti: Litera, 2016, 814 p.

81 PASERON, R. Opera picturala si functiile aparentei. Bucuresti: Meridiane, 1982, 424 p.

8 FRANCASTEL, P. Realitatea figurativa. Bucuresti: Meridiane, 1972, 540 p.

8 POPESCU, M. Dictionar de arti. Forme, tehnici, stiluri artistice. A-M. Bucuresti: Meridiane, 1995, 294 p.

8 LANEYRIE-DAGEN, N. Pictura secretd si dezvaluiri. Monografie. Bucuresti: Enciclopedia Rao, 2004, 272 p.

8 BARTOS, M. Compozitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, 184 p.

8 TRUICA, I. Arta compozitiei. Bucuresti: Polirom, 2011, 221 p.

8 MOCANU, T. Morfologia artei moderne. Monografie. Bucuresti: Meridiane, 1973, 347 p.

8 BOJIKOB, H. Komnosuyus ¢ acusonucu. Mocksa: Ucckyctso, 1977, 130 c.

8 IIIOPOXOB E. Komnosuyus. Yuebnux. Mocksa: IIlpocsemenue, 1986, 285 c.
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spatiului, semnificatia si simbolismul imaginii, subiecte tematice, maniere si tehnici picturale,
genuri si stiluri artistice din diferite perioade. S-au studiat si materiale bibliografice referitoare la
stiintele comunicarii. Semantica formelor si culorilor in spatiul plastic este dezvaluitd de
cercetarile pictorului W. Kandinsky®® despre culoare si forma, care stabileste un model cromatic
propriu, A. Plesu®', M. Dutu’® si H. Focillon®? trateaza forma, P. Francastel® si P. Klee®
definesc figurativul. Semnificatia culorii au dezvaluit-o si autorii: M. Mardare®, B. Bazdma®’, D.
Micu®®, D. Mihdilescu®, L. Vigotscki'®, I. Susala!®, O. Barbulescu!®?, M. Trofim!'®, I.
Tagulea'®, R. Ursachi!® g.a.

Prezenta cercetare s-a axat si pe biografiile de creatie ale unor artisti universali si
autohtoni. Studiile scot in evidentd maniera plastica, stilul, repertoriul lucrarilor realizate,
evolutia creatiei pe parcursul vietii prin intermediul analizei albumelor si cataloagelor operelor
realizate de specialisti in domeniul artelor vizuale (T. Stavila!'®, I. C. Ciobanu'®’, L. Toma!%, E.
Brigalda-Barbas!® s.a.). O viziune calitativ noud asupra artelor plastice nationale se stabileste

dupd anii >80 ai sec. XX in scrierile criticilor de arta: L. Toma''?, C. Spinu!!!, T. Stavila''?, T.

K ANDINSKY,W. Spiritualul in arta. Bucuresti: Meridiane, 1994, 129 p.

'PLESU, A. Caldatorie in lumea formelor. Bucuresti: Meridiane, 1974, 244 p.

%2 DUTU, M. Forma ca element de limbaj plastic. Resursd educationald deschisd. Draginesti-Olt. Disponibil:
https://www.scribd.com/document/398813014/Arte-Vizuale-DU%C8%9AU- Marcel- Lucrare-
%C8%98t1in%C8%9IBific/C4%83#

% FOCILLON, H. Viata formelor si Elogiul mdinii. Bucuresti: Meridiane, 1977, 142 p.

% FRANCASTEL, P. Realitatea figurativa. Bucuresti: Albatros, 1972, 167 p.

9 KLEE, P. Album-antologie. Bucuresti: Meridiane, 1972,

% MARDARE, M. Fascinatia culorilor. Chisindu: Ruxanda, 2007, 120 p.

97 BA3BIMA, B. Ilcuxonozus yeema: Teopus u npaxmuxa. Mocksa: Peus, 2005, 290 c.

B MICU, D. Cromaticul in sistematizarea vizuala. vol.l, lasi: Artes, 2009, 104 p.

99 MIHAILESCU, D. Limbajul culorilor i al formelor. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, 254 p.
100 BRITOTCKUM, JI. ITcuxonoeus uckyccmea. Mocksa: Mckycerso, 1986, 573 c.

WU SUSALA, 1. Culoarea cea de toate zilele. Chisiniu: Lumina, 1993, 244 p.

12 SUSALA, I, BARBULESCU, O. Dicfionar de artd. Bucuresti: Sigma, 1993, 302 p.

103 TROFIM, M. Particularitdtile simbolice ale culorii si implimentarea acestora in artele vizuale. Conferinta
Tehnico-Stiintificd a Colaboratorilor, Doctoranzilor si Studentilor, Chisinau:UTM, 2011, vol. 3, pp. 110-111.
Disponibil: http://repository.utm.md/handle/5014/4064

104 TAGULEA, 1. Semantica cromaticd si dezvoltarea la orele de educatie plastica a gustuluiartistico-plastic al
studentilor-pedagogi. in: Acta et commentationes (Stiinte ale Educatiei), 2018, nr. 1(12), pp. 115-123.

Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare articol/64611

105 URSACHI, R. Particularitatile culorii din pictura moldoveneasca. In: RSS , 2009, nr. 1(11), pp. 62-68.

190 STAVILA,T. Arta plasticd din Basarabia de la sfarsitul sec. XIX — inceputul sec. XX. Album-catalog. Chisinau:
Literatura Artisticd, 1991, 121 p.

107 CIOBANU, L. C. Andrei Sarbu. Monografie-album. Chisinau: ARC, 2004, 96 p.

108 TOMA JI. A0a 3esuna. Kamanoz. Kumunsy: Tummnyn, 1979, 24 m.

109 BRIGALDA-BARBAS, E. Igor Vieru. Album. Chisiniu: ARC, 2006, 95 p.

10 TOMA, L. Cautari plastice in creatia tinerilor pictori din anii 1970-1980. In: Arta *2006. Chisinau: IPC al ASM,
2006, pp. 53-58.

W SPINU, C. Constituiri tipologico-structurale in pictura Republicii Moldova din perioada postbelicd. in: Arta *95.
Seria: Arta Plastica, Arhitectura. Chisindu: Tipografia ASM, 1995, pp: 109-115.

"2 STAVILA, T. Arta basarabeand si procesul artistic in anii postbelici. in: Arta '95. Seria Arta Plastica,
Arhitectura. Chisinau: Tipografia ASM, 1995, pp: 54-59.
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Zbarnea!?

s.a.; lucrari si publicatii ce prezintd pictura nationald in contextul evolutiv al
schimbarilor socioculturale si artistice din tara si din afara ei. Cultura vizuala astazi este studiata
activ de semioticd, filosofie, stiinte comunicationale si informationale, neurobiologice,
psihologie. Importante sunt si cercetdrile in antropologia contemporand, sociologia artei (V.
Bulat''%, L. Blaga''’, D. Cruceru''®). ,Metoda de cercetare (semiotica, filosofica, psihologica,
etc.) a esteticii moderne porneste de la forma operei de arta, analiza functionala a elementelor si
structurii ei, interpretarea hermeneutica si semanticd posibila pand la reconstituirea reactiei
estetice si stabilirea legilor ei generale, constientizarii si intelegerii ei”!"’.

Examinarea literaturii de specialitate, a studiilor realizate in domeniul picturii si laturii
sale asociativ-simbolice cuprinde diverse aspecte: istorice, stilistice, organizational-structurale,
tratarea realitatii (realist, abstract, simbolic) in spatiul plastic, semnificatia semnelor plastice si a
imaginii, a obiectelor reprezentate in tablouri, a subiectelor tematice, etc. Problema asociativului
semnificativ-simbolic in imaginea artisticd, a aspectelor comunicationale, semiotice, culturale,
filosofice si psihologice ale picturii fiind cercetate incomplet, fragmentar sau tangential, sunt
bazate adesea pe opinii contradictorii, limitate la anumite perioade de timp, artisti sau opere.
Aceste momente creeazd impedimente serioase in procesul de intelegere, cunoastere si receptare
corectd a unei opere picturale, si ca rezultat — In estimarea si valorizarea adecvata a acestui gen
important de artd. Analiza incompleta a acestor laturi semnificative ale picturii impune un studiu
complex interdisciplinar.

Scopul cercetirii consta in stabilirea influentei si impactului gandirii asociative ca factor
plasticizator 1n picturd si a rolului acesteia in formarea viziunii artistice, a conceptelor asociativ-
simbolice, a semnificatiei mijloacelor artistice si semnelor plastice.

Obiectivele cercetarii. S-au delimitat urmatoarele:

1) analiza resurselor stiintifice, didactice si metodice dedicate artelor plastice, a
repertoriului bibliografic referitor la tema tezei,

2) identificarea, sistematizarea si clasificarea tipurilor de asociatii artistice;

3) determinarea interferentelor stilistice, conceptuale, sinestezice, culturale, etc. ale
compozitiilor picturale;

4) elucidarea caracteristicilor semnificative ale elementelor structurale si ale modalitatilor

de rezolvare plasticad a unei compozitii picturale asociative;

13 7BARNEA, T. Artele vizuale intr-un dialog continuu. Bienala Internationald de Picturd 2021. In: Limba
Romana , 2021, nr. 5-6(265-266), pp. 256-259.

14 BULAT, V. Artd §i ideologie. Chisindu: Cartier, 2000.

S BLAGA, L. Arta si valoare. (Trilogia valorilor III). Bucuresti: Humanitas, 1996, 192 p.

116 CRUCERU, D. Functia sociald a artei. Bucuresti: Meridiane, 1981, 206 p.

"7 BBICOTCKUM, J1. ITcuxonoaus uckycemea. Mocksa: Mckyccerso, 1986, c. 32
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5) valorificarea aspectelor semiotice si comunicationale ale semnelor plastice si ale
semnificatiilor simbolico-asociative ale acestora;

6) evidentierea aplicatiilor teoretice si practice ale metodei asociative de picturd in
scopuri educationale, creativ-artistice, psihotehnologice;

7) examinarea picturii de sevalet din Republica Moldova in context asociativ-simbolic.

Ipoteza de cercetare este axatd pe studiul complex al picturii ca fenomen plasticizator al
gandirii asociative, prezenta si impactul acesteia in spatiul plastic. Activitatea de cercetare s-a
desfasurat conform temei proiectului si ipotezelor enuntate:

1) fundamentarea si descrierea fenomenului gandirii asociative ca factor plasticizator in
picturd; 2) stabilirea legaturilor sinestezice intre diferite genuri de arta;

3) evaluarea valorilor semantice ale asociatiilor artistice 1n lucrarile artistilor;

4) dezvaluirea caracterului comunicational informativ si semantic al imaginii artistice
picturale si mecanismului de receptare al acesteia;

5) determinarea conditiilor de evolutie si dezvoltare ale asociativului simbolic in creatia
picturala, tendintele si viziunile plastice contemporane ale artistilor, a valorilor de ordin plastic si
semantic din substratul operelor.

Metodologia cercetarii. Prezenta investigatie este preponderent analitica, sintetica,
deductiva, teoreticd si aplicativa, fiind axatd pe identificarea si tipologizarea asociativului si
aspectului semantic al operei plastice picturale. Avand un caracter interdisciplinar (arta, pictura,
literatura, semioticd, filosofie, stiinte informationale si comunicationale, psihologie s.a.) s-au
aplicat urmatoarele:

1) metode de cercetare stiintifice: analiza, sinteza, inductia, deductia, comparatia,
generalizarea, analogia, studiul de caz, documentarea, descrierea si selectarea materialului
empiric;

2) metode de cercetare specifice artelor plastice: analiza istoricd, cercetarea teoretica,
comparativa, formal-stilistica, studiul critic al izvoarelor istorice, studiul bibliografic (literatura,
anuare, cataloage de arta, surse istorice, biografii ale artistilor, reviste de artd);

3) metode de cercetare aplicate in stiintele comunicarii si psihologie: analiza calitativa,
observarea, descrierea, compararea, studiul de caz, metoda analizei produselor activitatii'!®,

analiza psihologica (metode proiective)'!®. S-au aplicat de asemenea si metode de analiza

118 SANDU, A. Metode de cercetare in stiinta comunicarii. Suport de curs. U M. Kogalniceanu, Fac. Drept. lasi :
Lumen, 2012, p. 1. D.: https://www.umk.ro/images/documente/crp/suporturi_curs/an_I/metode_de cercetare.pdf
W ILIE, S. Strategii si metode de cercetare psihologicd. D.: https://www.armyacademy.ro/reviste/2 2004/r7.pdf
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semioticd a imaginii vizuale, de generalizare, metoda deductiva de formulare a concluziilor de la
particular la general s.a.

Noutatea si originalitatea stiintificA a lucrarii rezidd in investigarea detaliatd a
prezentei si impactului gandirii asociative ca factor plasticizator in picturd, elaborarea si
prezentarea In premierd a unei cercetdri stiintifice complexe interdisciplinare asupra acestui
fenomen, stabilirea semnificatiilor si simbolismului asociatiilor in substratul plastic si semantic
al operelor de arta.

Problema stiintificd solutionata rezidd in: 1) prezentarea importantei studiului
aspectelor asociative, semiotice, filosofico-culturale, comunicationale si psihologice ale picturii
pe plan teoretic in contextul educatiei si Invatdmantului, dezvoltarii personalititii umane; 2)
stabilirea tipurilor de asociatii artistice, ale semnelor plastice si ale elementelor structurale ale
compozitiilor asociative si semnificatiilor acestora; 3) conturarea directiilor aplicative ale
metodelor picturii asociative pentru educatie si invatdmant, dezvoltarea personalitdtii umane,
cunoasterea limbajului vizual si receptarea corecta.

Semnificatia teoretica: valorizarea stiintifica a fenomenului gandirii asociative ca factor
plasticizator 1n picturd; studiul evolutiei picturii de la asociativul figurativ la cel abstract
conceptual; sistematizarea tipurilor de asociatii artistice; dezvaluirea specificului compozitiilor
asociative; evaluarea semnificatiilor semnelor plastice si mijloacelor artistice. S-au cercetat
interferentele stilistice, compozitionale si conceptuale cu alte genuri de artd (fenomenul
sinesteziei). Prezentul demers, atat sub aspect teoretic, cat si aplicativ, prin solutiile
metodologice propuse, introduce in circuitul stiintific materiale informative noi necesare pentru
studierea domeniului artelor plastice, prin confluenta interdisciplinard cu stiinte precum:
semiotica, filosofia, culturologia, psihologia, teoriile informationale.

Valoarea aplicativa constd in identificarea unor noi posibilitati de evaluare teoretico-
stiintificd a fenomenului gandirii asociative prezent in spatiul plastic pictural prin metodologia
propusa. Implimentarile aplicative practice ale asociatiilor artistice si psihologice dau rezultate
marcante 1n studiul limbajului vizual plastic, in receptarea corectd si adecvatd a operelor, 1n
psihopractici, etc.

Rezultatele scontate. Lucrarea poate servi ca reper teoretic si metodologic pentru
elaborarea unor teze de masterat, doctorat; in procesul didactic profesional din domeniu; in
cercetarile stiintifice ulterioare; in cursurile pentru studentii facultatilor de arte plastice si design;
ca suport de curs pentru receptarea corecta si adecvata a operelor de artd; ca baza teoretica pentru

aplicatiile practice ale metodei asociative de picturd; pentru cursurile de psihologie a artei,
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semiotica artei, filosofie si culturologie; ca indrumar pentru dezvoltarea gandirii asociative
pentru elevi, studenti, cadre didactice; ca note de curs si publicatii stiintifice Tn domeniu.

Implimentarea rezultatelor stiintifice. Rezultatele cercetarii au fost publicate in 16
articole stiintifice editate In reviste stiintifice de profil categoria ,,.B+”; ,,B” si ,,C”, culegeri
nationale si internationale (,,Intertext”, ,,Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica”,
,Probleme ale stiintelor socioumanistice si ale modernizarii invatdmantului”, ,,Review of artistic
education”, ,Interconf’), in materialele conferintelor: ,,invé‘géméntul artistic — dimensiuni
culturale”, ,,Patrimoniul cultural de ieri — implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine”,
«Science and Practice: implimentation to modern society», «History, Arts and Educationy,
,Educatia artistic-spirituald 1n contextul invatdmantului contemporan: realizari, provocari,
perspective”, «CoBpeMEHHBIE AaCHEKThl AHMAJOra JHUTEPATyphl, MY3BIKH, H300pa3HTEIBHOTO
HCKYCCTBA B 3aI1aJHOEBPOINEHCKON M OTEYECTBEHHOM MY3bIKAIBHOMN KYJIBTYpPE).

Sinteza capitolelor. Introducerea reflectd actualitatea si importanta problemei abordate
in tezd, gradul de investigare al acesteia, scopul si obiectivele lucrarii, determind sinteza
metodologiei de cercetare, releva noutatea si originalitatea stiintificd, identificd semnificatia
teoreticd si valoarea ei aplicativd, prezintd informatia cu privire la aprobarea rezultatelor
stiintifice obtinute.

Capitolul 1. ,,Particularititi ale gandirii asociative in pictura”, prezinta rezultatele
analizei situatiei in domeniu. Continutul este expus in trei subcapitole, ce reflectd aspecte
importante ale cercetarii, determinate prin studiul istoric, bibliografic, stiintific si artistic. In
subcapitolul 1.1. Perceptia asociativa si gandirea asociativa: impactul acestor fenomene asupra
imaginii picturale este descris modul de perceptie asociativ, particularitatile gandirii asociative si
influenta ei asupra interpretarii si Intelegerii sensului imaginii picturale; s-au determinat,
sistematizat si clasificat tipurile de asociatii artistice. In subcapitolul 1.2. Repere conceptuale ale
imaginarului artistic sub aspect asociativ-simbolic a fost determinatd structura si configuratia
imaginarului artistic sub aspect asociativ-simbolic; au fost clasificate si descrise tipurile
principale de simboluri artistice. In subcapitolul 1.3. Simbioze sinestezice in pictura asociativa a
fost cercetat fenomenul sinesteziei artistice, a simbiozelor sinestezice ale picturii cu literatura,
muzica §.a., care au proliferat intr-un sir de asociatii simbolico-artistice inedite. Demersul
evolutiv al picturii bazate pe implicarea gandirii asociative, in plan universal si cel national, este
descris succint, mentionandu-se doar cele mai importante aspecte stilistice si conceptuale.

In capitolul 2. ,Specificul compozitiei picturale asociative”, au fost examinate
modalitatile de realizare plastica a compozitiilor asociative picturale, a elementelor structurale

semiotice ale compozitiei asociative; materiale si tehnici utilizate In procesul de reprezentare a
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compozitiei/picturii asociative. Materialul dat este structurat in trei subcapitole: In subcapitolul
2.1. Aspecte semiotice structurate ale compozitiei asociative au fost identificate valentele
asociative si semnificatiile mijloacelor artistico-plastice in compozitiile picturale (punctul, linia,
pata, schemele compozitionale, ritmul, simetria, textura), s-a stabilit semnificatia formelor
compozitionale. In subcapitolul 2.2. Aportul semiotic al semnului plastic in imaginea artisticd
picturala, prin prisma semioticii, au fost analizate semnele plastice in imaginea artistica picturala,
aspectele lor comunicationale, a fost descrisa si sistematizata tipologia acestora. Un rol aparte in
studiul elementelor compozitionale picturale i-a fost acordat formei si culorii in subcapitolul 2.3.
Polivalenta mijloacelor de expresie in compozitia picturala asociativad, unde s-

au cercetat problemele formei si culorii ca semne plastice si elemente ale limbajului artistic, s-au
studiat si descris caracteristicile si proprietatile formelor geometrice primare, ale aspectelor lor
semiotice si asociativ-simbolice; au fost cercetate efectele culorii, asociatiile lor semnificativ-
simbolice 1n aspect cultural, artistic si psihologic.

Capitolul 3. ,,Procesele de creatie si receptare artistica in cadrul picturii asociative”
descrie creatia artistica picturald ca o extensie a Sinelui artistului intr-o forma simbolica; Sinele
artistului devine vizibil anume prin simboluri picturale grafice. Studiul proceselor creativ-
artistice impune abordari pluridisciplinare, bazate pe diverse aspecte ale corelatiei psihologie-
estetica. Procesul creator reprezintd punerea in formad a unui continut codificat prin produsul
artistic, care poate fi decodificat, citit si interpretat, dezvaluind astfel intreriorul spiritual al
artistului. In acest capitol au fost transpuse particularititile procesului creativ al imaginii
picturale intr-o abordare noud, marcata de tendintele artistice contemporane, care deja au produs
schimbari pronuntate 1n modul de interpretare a realitatii si artei. Pentru receptarea adecvata si
corectd a operei este importanta istoria creatiei si actul de creatie sub toate aspectele: artistic,
metodologic, biografic, cronologic, psihologic, etc. Continutul capitolului este structurat in
urmatoarele directii: subcapitolul 3.1. Aspecte analitice ale proceselor de creatie si receptare
artistica aplicate in pictura de sevalet care descrie unele aspecte analitice ale procesului de
creare si receptare a operei picturale, implicarea factorilor psihici in aceste procese. in
subcapitolul 3.2. Pictura asociativa ca proiectie a universului spiritual al artistului s-a cercetat
impactul psihologic al picturii, mecanismul proiectiei interioare (bazat pe dezbaterile lui K. G.
Jung, S. Freud, s.a. ) prezent in actele artistice si operele picturale, tipurile de imagini plastice
proiectate si a metodelor de obtinere, s-au stabilit semnificatiile psihologice ale formelor si
culorilor. In subcapitolul 3.3. Contextul asociativ-simbolic al picturii de sevalet din Republica

Moldova s-a conturat aspectul asociativ-simbolic prezent in spatiul plastic pictural autohton.
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In Concluzii generale si recomandari sunt prezentate rezultatul cercetarii stiintifice si
unele recomandari teoretice si aplicative in contextul artelor plastice si proceselor creativ-

artistice contemporane.
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1. PARTICULARITATI ALE GANDIRII ASOCIATIVE iN PICTURA

1.1. Perceptia asociativa si gandirea asociativa: impactul acestor fenomene asupra
imaginii picturale

Aspectele multiple ale imaginii plastice: estetice, filosofice, semiotice, psihologice, etc.,
si gandirea umand in toate formele sale: imaginativ-reprezentativa, sinteticd si analitica,
asociativa (cu rol si statut special), bazatd pe perceptia asociativa'?’, intotdeauna au creat dileme
si controverse. Perceptia, forma superioard a cunoasterii, include procese psihice cognitive
senzoriale prin intermediul carora sunt reflectate i interpretate insusirile obiectelor si
fenomenelor din mediul extern si intern al omului'?!. Psihologul englez E. Bulloug distinge patru
tipuri de perceptie vizuala: obiectiva; fiziologica; caracterizanta si asociativa (bazatd pe
conexiuni asociative intre obiecte, fenomene, dispozitii mentale proprii, experiente personale)'??,
interdependente si articulate intr-un mecanism perceptiv integral, cu inclinatii mai mult sau mai
putin pronuntate spre un anumit tip.

Legile perceptiei vizuale, stabilite in Antichitate de catre Euclid, prin abordarea
»geometrizatd” a formelor, descriu principiile proiectiei geometrice. Domeniul perceptiei
artistice a devenit obiect al cercetarii recent, multi fiind interesati de acest aspect: R. Arnheim!?3,
V. Allakhverdov'?, V. Barabanshchikov!?, V. Zinchenko!?®, D. Leontiev!?’,V. Petrenko'?, O.

Sapsoleva'?,

Limbajul imaginilor vizuale, semiotica, psihologia artei, confruntandu-se cu
subiectivitatea operelor de artd, cu probleme de intelegere si receptare, 1si indreapta tot mai mult
studiile asupra structurii, continutului, decodificarii si intelegerii sensului creatiilor artistice.
Abordarea psihosemantica a operei de artd duce la construirea unor spatii semantice subiective,
pline de simboluri, metafore vizuale si diverse asociatii. Perceptia asociativa este strans legatd de

factorul emotional uman; orice forma sau obiect este perceputa ca baza a unui continut!3°.

120 COJOCARU, S. Perceptia psihosenzoriald asociativi §i gandirea asociativa: impactul lor asupra imaginii
vizuale picturale. in: Intertext, 2022, Nr. 1 (59), Chisinau, p. 120.

Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/6588

12l POPESCU-NEVEANU, P. Dictionar de psihologie. Bucuresti: Albatros, 1978, p. 523

122 DUMITRANA, M. Invdtare vizuald. ghid

Disponibil: http://www.die bonn.de/visual/english/internals/National%20workshops/Romania/FiaTest Manual

122 ARNHEIM, R. 4rta §i perceptia vizuala. Bucuresti: Meridiane, 1979, p. 67

124 ATUTAXBEPJIOB, B. Ilcuxonozus uckyccmsa. Jcce 0 maiine SMOYUOHATLHO20 6030eliCMEUS XYO0IHCECTNECHHBIX
npouseedenuti. Mocksa, CII16.: JTHK, 2001, 198 c.

12 BAPABAHILIUKOB, B. A. O6was ncuxonozus: ncuxonozus eocnpusmus . YdaedHoe nocodue. Mocksa, 2019.

126 BEJIOCTOLUKAS, [., 3UHUYEHKO, B. Bocnpusmue Xy0o0icecmeeHHO20 MeKCma HONCUTLIMU TI00bMU U
OOUIKONbHUKAMU: coznacosanue cmuicios . KymbTypHO-HcTOpIUuecKas meuxonorus. 2012, Ne 3, c. 49-59.

127 JIEOHTBEB, . Ilcuxonozus cmvicra: npupooa, cmpoenue u OUHAMUKA CMbICIO60U peanbHocmu. 3-¢ 3.,
Mocksa: Cmrici, 2007, 511 c.

128 TIETPEHKO, B. Ilcuxocemanmuxa uckyccmea. Mocksa: Makc Ipecc, 2014, 320 c.

129 PETRENKO, V., SAPSOLEVA, O. Psychosemantics of Art Perception. Artistic Life: Interdisciplinary Studies,
2015. Internatonal Association of Empirical Aesthetics Yekaterinburg, c. 54 — 69

130 KOPEITAHOBA,O. Komnosuyus om A 0o A. Accoyuamusnas komnosuyus. Mocksa: ®enukc, 2014, ¢. 118
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Capacitatea de imaginare, fantezia, operarea cu forme, culori, asociatii specifice, semne si
simboluri dau posibilitatea de a depasi uzualul, concretul, limitele, de a crea ,,solutii” noi
valoroase din punct de vedere grafic sau pictural. Cercetatorul perceptiei vizuale a artelor
plastice, R. Arnheim printre primii a aplicat aceste principii in picturd si artd, teoretizdnd
concluziile obtinute in cartea sa ,,Arta i perceptia vizuala”, unde sustine ca creierul uman are
inclinatie spre economie si reduce totul la structuri si forme simple, pentru a putea da sens
imaginilor!3'; cd acesta are capacitatea indscutd de a uni segmente sau parti diferite ale
informatiei Intr-un inteles unic (ex. liniutele scurte si intrerupte creierul le percepe ca o linie
continud); si releva o afinitate mare pentru simetrie si echilibru'*?. Modul de perceptie este
dependent in mare masurd de predispozitia mentald, de experientele anterioare si incarcatura
psihologica pe care acestea o dobandesc in timp. Autorul descifreaza spatiul plastic al operei si
semnificatiile formelor, tinand cont de legile perceptive; sustine cd ,,imaginile formeaza
imagini”!33; descrie principiul ghestaltist al simplitatii, care in artd duce la panze vopsite uniform
sau forme simple perfecte (in special la abstractionisti, expresionisti; fig. A.2.112, A.2.113,
A.2.121); crearea tensiunilor in operele picturale prin anumite modalititi tehnice, ca utilizarea
oblicelor, diagonalelor, racursiurilor, sau formelor mai putin stabile, ca ovalul'34.

Abordarile empirice perceptualiste, prin analiza si structurarea imaginilor artistice, afirma
cd exista o legatura directa intre forma si continut, conditionate de asociativitatea si
simbolismul acesteia, fapt ce permite o interpretare globald a sensului imaginilor; forma i
culoarea devin mijloace foarte eficiente de a reda expresia si viziunea artistului. Studiile lui E.
Panofsky despre perceptia formala (forma, culoare, lumind) stabilesc doud modalitati de
producere a sensului: factual (nivelul primar, semnificatia apare in mod natural) si expresiv
(semnificatie produsd prin conditionari culturale, religioase, istorice)!*. Teoria culturald a
perceptiei pune accent pe aspectele sociale ale timpului si experientelor (P. Matussek)!*¢. Studiile
privind raportul dintre perceptie si producerea sensului, constatd cd obiectul/subiectul unei
imagini construiesc prin asociere o relatie dinamica, bazatd mai mult pe contradictii, nu pe

similaritati; astfel, limbajul vizual apartine unui nou tip de comunicare socialasi culturald, cu

B3I ARNHEIM, R. Arta si perceptia vizuald. Bucuresti: Meridiane, 1979, p. 67

132 Tbidem, p. 49

133 Ibidem, p. 67

134 Ibidem, p. 124, 179

135 ZLATE, M. Psihologia mecanismelor cognitive. lasi:Polirom, 1999, p. 88-89

136 POPESCU, G. Psihologia creativitatii. Bucuresti: Fundatia Romania de Maine, 2004, p. 17
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transmitere rapidd si eficientd a semnificatiilor'?’. Imaginile totdeauna genereazd sens, iar
asociatiile si semnificatiile se produc simultan cu perceptia si procesele gandirii',

Psihologia formelor, ca metoda de studiu a imaginii in domeniul artelor vizuale, a dus la
importante progrese in analiza morfologica a operei, reusindu-i prima, o decodare plauzibila a
sensului intuitiv §i subiectiv al ei. Cercetatorii in domeniu au demonstrat cd formele si culorile
pot induce diverse emotii; formele geometrice simple (cercul, patratul, ovalul, etc.) sunt
percepute mai rapid si memorate mai usor decat cele complexe, diforme sau asimetrice. Figura
geometrica receptionatd, vizual se poate modifica la infinit, odatd cu orientarea ei spatiald sau cu
cea a ambientului in care se regaseste'*®. Una din caracteristicile principale ale perceptiei este
marimea stimulului: forma mai mare atrage mai mult atentia; culorile vii, luminoase, pure atrag
atentia mai mult decat cele intunecate; orice linie discontinud, forma deschisa, structuri separate
sunt percepute ca continue si complete; cele simetrice sunt percepute ca o singura entitate (fig.
A.2.1, A.2.2). Perceptia poseda astfel o schemd interna structurata: orice configuratie externa
deschisa tinde s o Inchida, devenind intern echilibratd; introduce in spatiul dezorganizat vectori
de structurare (de la deschis catre inchis, de la neechilibrat la echilibrat, de la eterogen la omogen;
fig A.2.3, A.2.4); orice element scos in afara configuratiei sau structurii tinde sa-l reintegreze si
relationeze cu celelalte; cele invecinate tind sa fie percepute impreunad; petele cromatice diferite
se contopesc Intr-o structurd cromatica noud, cu alte tonalitati si nuante semnificative (pictura
impresionista si pointilistd)'#° (fig. A.2.5, A.2.6).

Neurofiziologii (N. Behtereva)'#! afirma: capacitatea de a construi asociatii este cea mai
importanta abilitate a creierului uman, la baza formarii imaginii perceptive sta activitatea zonelor
asociativ-integrative ale analizatorilor si interactiunea dintre ele. Astfel, aparitia unui element, in
cazul perceptiei si gandirii asociative, evocd imaginea altuia asociat cu acesta. Asociatia
realizeaza conexiuni de ordin vizual-senzitiv, afectiv, conceptual si ideatic al imaginilor artistice,
al senzatiilor si perceptiilor realitdtii. Psihologii sustin cd intreaga gandire umana este bazata pe
asociatii — reprezentari psihice ce au doud componente: mentald si fiziologica. Creierul uman

(posedand un mod de gandire asociativ) asociaza orice reprezentare noud, forma, idee abstracta,
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cu concepte deja cunoscute, obiecte, forme, imagini concrete din jur (ex. mulfimea de tuse
haotice de vopsea galbena, portocalie, psihicul uman o poate asocia cu frunzisul de toamna, fig.
A2.7,A2.8)%

Conform Dictionarului de psihologie, , asociatia” reprezinta legatura, conexiunea
psihologica dintre diverse obiecte si fenomene, bazate pe experienta proprie a fiintei umane; o
calitate a fenomenelor psihice de a se uni in campul constiintei’*>. Conform Dictionarului de
filosofie, ,,asociatia” reprezinta legatura dintre reprezentari, idei, fenomene, etc., reflectarea
legdturii reciproce dintre obiecte si fenomene ale realitatii'*. In Dictionarul Enciclopedic,
,,asociatia’ este definita ca o legatura psihologica ce apare in anumite conditii intre doua sau
mai multe fenomene mentale; unde fiecare obiect, element, formd, etc. determina un anumit fel

de asociatii, exprimda anumite caracteristici'®.

Fiecare element, obiect sau fenomen este
combinat Tn diverse asociatii, In anumite reprezentari, compozitii obiectuale specifice,
interpretdri personale cazuistice, exteriorizate de simg si reactie personald la fenomenele din jur,
la limite simbolice sau chiar arhetipale. Practic orice obiect al lumii inconjuratoare poate trezi o
anumita asociatie, iar fiece forma poate reda si caracterul ei'*, de ex. cercul si formele curbe
sunt considerate mai integre, pline, gingase, fata de restul. Fenomenele psihice au proprietatea de
a se lega 1n constiinta, independent de vointd; prin raporturi de contiguitate, similitudine sau
oporzitie; aceste legi primare de asociatie (contiguitate, asemdnare §i contrast) stau la baza
fenomenului perceptiei si gandirii asociative'*’.

Fenomenul asociatiilor a fost descris inca de filosofii antici, iar termenul ,,asociatie” a
fost introdus prima datd in 1698 de J. Locke!*; mai tarziu unii cercetatori separd asociatiile
artistice intr-un grup aparte de asociatii. In sec. XIX, fizicianul si psihologul G. Fehner'#’
foloseste ,,principiul asociatiilor” pentru a descrie fantezia, imaginatia artisticd si calitatile

)150

estetice ale operei. Mecanismul aparitiei asociatiilor unii autori (T. Gobbs)™" il explicau prin

faptul ca acestea sunt niste fantome, umbre ale proceselor encefalice, combinate dupd anumite
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legi fiziologice, altii (G. Miller)'! considerau aparitia asociatiilor un produs al constientului. La
sfarsitul secolului trecut, F. Galton, studiind mefoda asociatiilor, trage concluzia ca asociatiile
,»pun in lumina cu o ciudata precizie bazele gandirii omului si ii dezvaluie anatomia mentala fara
menajament”!32. Neurofiziologul 1. Pavlov!® considera conexiunile neuronale temporare baza a
tuturor tipurilor de asociatii; metoda asociatiilor au folosit-o cu succes C.G. Jung!*, S. Freud',
F. Galton'® (apud Kanaev) la interpretarea simbolurilor din operele plastice ale persoanelor, pe
care le divizau in doud grupe: personale (memorii, sentimente personale) si impersonale (cu
dimensiuni arhetipale, transpersonale).

Multi cercetatori contemporani considera ca reprezentdrile vizuale apartin inconstientului,
astfel continuturile incongstientului sunt transmise anume prin reprezentari si imagini vizuale'’;
adeptii psihologiei asociationiste sustin ca Intreaga bogatie a asociatiilor provine din multiplele
combinatii ale senzatiilor si asociatiilor; semioticianul F. Saussure considera ,,asociatiile un
limbaj fixat in creier, esenta realitatii”!*%; behaveiorismul explica asociatia ca o asociere dintre

stimul si reactie’’

. Cercetatorii J. Maltzman si A. Mednick considera actul creativ un proces
asociativ; A. Mednick vorbeste de mai multe tipuri de asociatii artistice bazate pe: serendipitate
(noul are la baza asociatii intamplatoare);, asemanare; simboluri (asociatii simbolice)'*.
Aplicarea si includerea metodei asociative in arta §i pictura a dus la trecerea de la imagini
izomorfe la imagini-metafore, cu solutii simbolico-semantice mai ample, cu un spectru mai larg
de interpretari si o intelegere mai profunda a esentei imaginii.

Autorii L. Gurova!®!, L. Vekker!'®2, N. Jinkin'® g.a. au demonstrat ca in procesul gandirii
omul se foloseste de un sistem semiotic specific — un cod de reprezentdri, imagini, modele,
scheme, figuri, elemente grafice, limbaje abstracte. Baza creativitatii artistice o constituie anume

gandirea bazatd pe asociatii, iar functia conceptual-verbald si imaginativ-reprezentativa a celor

doud emisfere da posibilitatea de a privi lumea prin prisma verbal-gramaticala si cea intiuitiva,
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cu reprezentdri spatiale si vizionare momentand a intregului'®*

. Actul creativ e mereu dialogul
constientului (dirijorul in creatie) si subconstientului (exploratorul tdramurilor noi). Limbajul
artistic are un caracter metaforic evidentiat inca de ganditorii antici si poseda o multitudine de
sensuri, dispunand de ,libertate” relativa in privinta comunicarii informatiei'®® (spre ex. tema
dragostei este tratatd diferit de pictori, fig. A.2.9, A.2.10, A.2.11, A.2.12). Gandirea asociativa ca
factor plasticizator in arta picturii da posibilitatea de a genera idei si concepte noi, abordari
netriviale si viziuni nestandarde, permite obtinerea unei completitudini compozitionale si a
solutiei picturale; creeaza legaturi unice Intre obiecte, fenomene, permite o intelegere si receptare
mai eficientd a operei. Astfel, asociativitatea devine o trasdatura caracteristica si esentiala a
gandirii artistice!*® (fig. A.2.13, A.2.14).

Formarea legaturilor asociative este strans legatd de nivelul de dezvoltare al gandirii
asociative: o exagerare a acesteia se observa la pictorii suprarealisti, simbolisti, abstractionisti s.
a. (fig. A.2.15, A.2.16). Pe baza reprezentdrilor deja existente (a obiectelor, fenomenelor,
actiunilor) se formeaza reprezentiri noi-prototip, care modelandu-se, formeaza noi asociatii;
ulterior, asociatiile nou formate duc iarasi la abstractizari — apare o legatura ciclica intre formele

compozitionale de baza prezente in picturd: abstractd — formald — asociativa'®’

, deci o pictura
asociativa poate contine atdt elemente abstracte, cadt si figurative'%®. Cercetatorul T. Vianu
considera asociatiile o ,,componenta extraestetica a procesului de receptare artistica”, sustinea ca
»obiectul estetic contine in sine o anumitd virtualitate asociativa, care face sa se polarizeze in
jurul lui numai asociatiile care ii convin si care il pot interpreta”'®. Géandirea asociativa
stabileste legdturi intre fenomene si obiecte ce coeczista adesea In mod intamplator, fapt pentru
care unii o considera o forma de gandire magica (E. B. Tylor; apud A. Glucklich)!”,

Asociatiile se pot forma prin mecanisme de analogie, asemdnare si contrast la toate
nivelurile de organizare psihica (constiintd, subconstient, inconstient); pot fi interne (legate de
lumea interioard) si externe (reflectie a lumii fizice)'”!; se pot forma in urma interconectarii
diferitor procese mentale si simturi (vizual, sonor, olfactiv, gustativ, tactil, etc.), ex., fenomenul

sinesteziei (un stimul poate provoca asociatii diferite: muzica, de ex., provoaca viziuni cromatice;

conexiunile asociative dintre diferite concepte manifestindu-se nu numai sub forma de imagini,
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dar si mirosuri, sunete, simturi tactile s.a.) definit de wunii teoreticieni ca perceptie
suprasenzoriala’”. Limbajul plastic asociativ este o structurd aproape universald si reprezintd
forme artistice speciale (metafore, simboluri, semne plastice, asociatii, conexiuni psihice
specifice), materializate In semne si simboluri grafice/picturale ale diferitor sisteme etnice si
culturale. In spatiul plastic pictural, contururile indefinite ale formelor si reprezentirilor
nestandarde provoacd incertitudini si duc instantaneu la conectarea perceptiei asociative, unde
semnul formei si culorii incepe sd corespunda unui anumit sens semantic si emotional. Folosind
metoda asociatiilor, artistul poate crea noi interpretari filosofice ale spatiului pictural, noi plane
existentiale, noi realitati subiective si expresive!”3.

Prezenta asociatiilor in artd este consideratd de unii suprareald si supramateriala,
realitdtile artistice transferandu-se astfel, de la nivelele superficiale ale fiintei umane spre cele
adanci, filosofice. Aceste ,legdturi” multinivelare si ,,conexiuni” semnificative pot fi
inconstiente, iar artistul poate proiecta pe panza trairile sale interne provenite din subconstient,
ajungand uneori pana la dimensiuni arhetipale (testele pe baza asociatiilor ofera acest lucru atat
pentru psihologi, cat si pentru artisti!)!’#. Imaginile asociative nu intotdeauna pot fi receptate si
interpretate adecvat. In cazul perceptiei artistice, informatia lipsa din cadrul tabloului, imaginii
este completatd, ,,orice experientd estetica fiind o sintezd senzorialda, formala si afectiva” 7>,
Artistii exprimd pe panze propriile sale asociatii cu un sentiment, fenomen, idee, forma etc.,
aproape sau contraste ca continut, ton emotional, care uneori nu au nimic comun, pe cand
receptorul poate avea propriile perceptii si asociatii legate de opera de arta vizatd. Compozitia
picturald poate capata forme particulare (asociatii si simboluri particulare) legate de experienta
proprie individuala, nespecifica general-umanului, si care nu totdeauna pot fi adecvat intelese de
privitori, spre ex.: gutuia galbend in picturile lui M. Grecu — simbol al copilariei (fig. A.2.17),
motivul portilor — al trecerii (fig. A.2.18); culoarea galbend la Van Gogh — a prieteniei
(fig.A.2.19); culoarea galbena la F. Marc — a feminitatii si pasivitatii (fig. A.2.20); motivul morii
de vant la I. Vieru — persistenta si dainuirea timpului (fig. A.2.21); tabla de sah la Tu. Matei — al
unui spatiu ludic'”® (fig. A.2.22).

Compozitia picturald asociativd poate avea aspect tematic sau tehnic. Aspectul tematic,

legat de subiecte si obiecte, persista in toate genurile de pictura: naturd statica, portret, peisaj, cea

172 COJOCARU, S. Perceptia psihosenzoriald asociativda §i gandirea asociativa: impactul lor asupra imaginii
vizuale picturale. in: Intertext, 2022, Nr. 1 (59), p. 124. D.: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_numar_revista/28/6588
173 Ibidem, p. 125.

174 Ibidem, p.125.

17 DELACROIX, H. Psihologia artei. Bucuresti: Meridiane, 1983, p. 98

176 COJOCARU, S. Perceptia psihosenzoriald asociativa si gandirea asociativa: impactul lor asupra imaginii
vizuale picturale, p. 124.

33


https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_numar_revista/28/6588

istorica, scend de gen s.a. Subiectul joacd un rol primordial in formularea conceptelor
compozitionale, structurale si estetice; conlucrarea subiectului cu obiectul determina
semnificativul si valoarea unei picturi tematice (fig. A.2.23). Subiectul si obiectele prezente in
picturi capatd valoare prin cerintele societdtii: epoca preistorica — prin scene rupestre, semne
ornamentale, simboluri cu anumite semnificatii, cdpatand atat forme realiste, cat si abstracte; in
Evul Mediu — prin subiecte religioase, personaje biblice, sfinti, Viata de apoi; mai tarziu — prin
subiecte laice!”’. Obiectul sau subiectul poate semnifica in mod simbolic actiunea, starea sau
lumea evocatd; astfel poate fi un limbaj reprezentativ semnificativ al picturii figurative!’s,

Natura staticd are semnificatii legate de obiecte, lucruri uzuale, care initial completau
fundalurile, spatiile picturilor istorice, religioase, mitologice observate inca in frescele lui Giotto.
Obiectele pictate in naturile statice, aranjamentele semnificative armonioase in diferite raporturi
plastice, temele populare precum: mese imbelsugate (mozaicul roman ,,sufrageria nematurata”,
sec. II), compozitii cu flori, vase cu fructe, stofe bogate — toate au o laturd semnificativa
simbolicad. Pictura flamandad si olandeza (J. Brueghel, P. Claesz, W. Heda, W. Kalf, Heem)
sugereaza expresia efemera a vietii (florile gingase, buchete, insecte, animale moarte; fig.
A.2.24), viata indestulata (picturi cu dughene, mese pline cu bucate imprastiate, bufete cu vesela,
cochilii exotice, bijuterii pretioase, cosuri pline de fructe, vase rasturnate, fructe Incepute),
bogatia pamantului (compozitii vegetale bogate), caracterul efemer al lumii, aspiratiile spre
puritate si perfectiune (picturi tip ,,Vanitatea” cu clepsidre, cranii, instrumente muzicale, carti;
fig. A.2.25); astfel, natura statica capata acceptii filosofice!”.

Portretul apare ca subiect important de analizd a caracterului si tipologiei umane; omul
semnificand creatia lui Dumnezeu. Antichitatea reda portretul realist, iar crestinismul rupe
traditia naturalismului, figurile capatd trasaturi specifice, stabilite prin anumite canoane de
reprezentare. Imaginea figurativa a crestinismului pare detasatd de valorarea frumosului estetic
(nu este clard nici varsta, nici constitutia corpului uman) prin laconizarea si simplificarea
formelor. Renasterea orienteaza iardsi spre naturalism, portrete ,,pure”, readuce problema
adevarului figurativ (Giotto primul oferd personajelor greutate si volum), sfarsitul Evului Mediu
descrie in portret caracterul personajului'®’. Cel mai explorat obiect al acestui gen este figura
feminina. Prima imagine a femeii vine cu ideea de frumusete (Venus, venerele, zeitele antice);

vazutd mai intai obeza (arta preistoricd), figura feminina se remodeleaza in Antichitate ca zeita a
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frumusetii, inspiratoare a vietii si creatiei (muzele). in Renastere figura feminina prinde contur,
capatd forme voluptoase, imbracata in stofe fine, devine tot mai preocupata de personalitatea sa
fizica si expresia nuditatii. Nudul constitue partea cea mai sensibild a picturii figurative, unii
fiind revoltati de aceastd formd de reprezentare, considerdnd-o prea erotica si imorala, altii
cautand argumente care 1l detasaza de aspectul imoral si conferindu-i aspecte semnificative de
libertate absoluta — atitudine ambigud ce a dus la asociatii simbolice vaste — femeia ca
intruchipare a vietii insasi, puritate paradisiaca initiald si goliciunea ispititoare si provocatoare,
sursa caderii in pacat'®! (fig. A.2.26).

Imaginea naturii, obiectelor si fenomenelor naturale, a avut un impact asociativ simbolic
puternic asupra constiintei umane si picturii. Initial peisajul completa fondalurile si spatiile de
dupa figuri (in icoane, miniaturi de carte, apoi in portete, scene de gen); pictura preistorica atesta
unele reprezentari ale fenomenelor cosmice, cataclismelor naturale (meteoriti, eruptii vulcanice,
faze solare si lunare); arta antica acceptd peisajul ca scena de decor pentru subiectele mitologice,
figuri de zeitati, incadrate in spatii paradisiace; Evul Mediu la fel foloseste peisajul ca spatiu
spiritual; Renasterea il aplicd ca anturaj pentru portrete (spatiu ireal, peisajele tip ,,sfumato”,
fig.A.2.27). Starea naturii ajunge sa redea starea internd a omului: peisajul german cu fior de
fricd, neliniste; peisajul flamand cu impresie calda de lume locuita, cu case, oameni, drumuri;
fenomenele naturale nefaste (uragane, ploaie, mare zbuciumatd, iarnd aprigd, etc.) semnifica
lupta omului cu intemperiile vietii; peisajul italian, subordonat arhitecturii, remarca geniul uman;
ruinele antice ale Romei semnifica gloria apusa'®? (fig. A.2.28, A.2.29, A.2.30, A.2.31).

Scena de gen vine sa descrie realitatea fara idealizare, carciumi vesele, scene de piata,
viata rurald si urbanda, implicand un caracter alegoric tabloului, simbolizdnd destinul uman (P.
Brueghel cel Batran, D. Hals s.a.). Scenele amuzante pot contine subtext indreptat spre critica
viciilor umane, prostia omeneasci. In Republica Moldova, scena de gen este analizata amplu de
pictorita Eleonora Barbas'®®. Cele mai importante asociatii simbolice obiectuale in arta si pictura
le-a adus Alegoria — un cod evident ce se strecoara in subiectele istorice, mitologice, biblice; care
codifica personajele prin obiecte-atribute, forme si semne specifice'®. Obiectele ,,atribute” ale
muzelor, zeitelor si personajelor in picturile alegorice ale Evului Mediu indicau genul si tipul
activitatilor: cartea, bufnita — simbol al intelepciunii; lira, istrumentele muzicale — al artelor si
muzicii; aripile — al libertdtii si victoriei (zeita Nike). Asociatia artistica presupune

transformarea unui concept abstract in imagine, in expresii plastice viabile si cunoscute ca:
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alegoria, fabula, parabola etc. (fig. A.2.32) ce au la baza personificarea ca principala
modalitate plasticizanta'®. Interactiunile dintre aceste forme artistice au fost descrise de T.
Vianu in studiul ,,Problemele metaforei” unde aseazd metafora la baza discursului artistic,
considerand-o superioara, esentiald, spirituald, de o expresivitate si farmec estetic aparte!86.

Un alt element important al comporzitiilor picturale asociative este cel legat de aspectul
tehnic al metodelor de pictura (ud pe ud, ud pe uscat, ala prima, impasto etc.) si cel al utilizarii
materialelor traditionale (ulei, acril, acuareld, vernisuri, paste etc.) si netraditionale (picturi tip
colaj), facturilor si texturilor. Tehnicile abstracte de picturda (stropire, picurare, fluid-art etc.)
imprima operelor aspecte aluzive si asociative, creand un univers cu forta de sugestie mare, prin
care autorul isi exprima gandurile, ideile, sentimentele, transmite un mesaj, concept sau emotie
(fig. A.2.33). Arta abstractd non-obiectiva moderna este un protest impotriva naturalismului, fapt
ce a dus la acceptia 1n spatiul plastic a materialelor netraditionale pentru pictura, gen colaj —
contributie adusa de P. Picasso, G. Braque, N. Gabo, M. Duchamp, A. Mattis, V. Tatlin, K.
Schwitters s.a. Folosirea materialelor obisnuite in combinatie (hartie, tesatura, lemn, metal, sticla,
accesorii textile, naturale etc.) duc la compozitii picturale neobisnuit de expresive: ,,montajele”
lui H. Bosch (fig. A.2.34); ,aplicatiile” bizare sofisticate la G. Arcimboldo (fig. A.2.35); M.
Vrubel — autocolante pentru volum in ,,Autoportret” din 1905 (fig.A.2.36); 1. Efimov — folie
aurie si hartie coloratd. In tehnica colajului au lucrat multi pictori abstractionisti rusi: A.
Lentulov, M. Larionov, N. Goncharova, A. Rodchenko; altii au folosit colajul in opera lor ca
metodd de schitare — A. Matisse, S. Malyutin, E. Ajder (Republica Moldova). Cultura
postmoderna vede colajul ca depasind limitele unei tehnici artistice, manifestdndu-se mai mult ca
o trasatura a gandirii artistice; apare expresia ,,gandire de tip colaj”, prin care artistul este capabil
sa creeze o imagine holistica, si combine incompatibilul, sd vada sensul si profunzimea in
lucruri obisnuite; gandire in concordanta absoluta cu constiinta ,,ruptd”a persoanei moderne!®’.

Gandirea asociativa a adus in artd gi pictura sensibilitatea psihicad umana, iar pe panzele
artistilor — linii, culori, forme, ritmuri, organizari compozitionale, ce devin, prin modulatiile
plastice, un ansamblu de semne fara referinta la realitate, care capata prin aceasta o semnificatie

189

dubla sau chiar multipla!®®. Imaginea artistica este asociativa prin natura sa'®, iar tendinta

actuald a picturii moderne este evolutia ei spre latura asociativa, semnificativ-simbolica,

18 VIANU, T. Problemele metaforei si alte studii de stilisticd. Bucuresti: Editura de Stat pentru literatura si

arta, 1957, p. 17.

186 VIANU, T. Op. Cit.

137 MOKAN-VOZIAN, L. Arta colajului: Suport de curs. 2023, p. 4.

Disponibil: http://dir.upsc.md:8080/xmlui/123456789/4368

18 FLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea gdandirii asociative in picturd. In: Intertext , 2019, nr. 3-4(51-52), p.
2217.

18 BOREV, I. Estetica. Chisindu: Cartea Moldoveneascd, 1979, p. 208.
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conceptuald, ideatica. Cercetatorii D. Hume si J. Milli clasificau asociatiile prin: 1) similitudine,
2) contrast si 3) contiguitate in spatiu si timp; D. Hume distinge si asociatii cauzale (fulger-
lumind orbitoare), A. Back — ,,asociatii artistice”!®. Cercetatorul G. S. Sciur descrie urmatoarele
tipuri de asociatii: /) ontologice — bazate pe proprietdtile asociative obiective; 2) empirice —
determinate de experienta subiectiva a persoanei; 3) mentale — asocieri psihice ,,individuale” sau

,,accidentale”!®!

. Primele incercari de clasificare a asociatiilor artistice au fost Intreprinse de
filosoful Aristotel, care distingea: /) asociatii adiacente (primavara-floare, toamna-ploaie, iarna-
fulgi); 2) asociatii dupa asemanare/similitudine (sfera-portocala, patrat-case); 3) asociatii dupa
contrast (mare-mic, alb-negru)!*2,

Formele si mijloacele compozitiei plastice — culoarea, punctul, linia, forma, contrastul,
simetria, textura, ritmul etc., se asociaza activ cu formele si notiunile abstracte din imaginile
picturale. Conform acestor mijloace, se disting urmatoarele asociatii:

1) asociatii bazate pe culoare (simbolismul si semnificatiile cromatice);

2) asociatii bazate pe linii de diferite caractere (semnificatiile diferitor tipuri de linii);

3) asociatii bazate pe ritmul de linii §i pete (asociatii muzicale);

4) asociatii de diverse tehnici artistice (plastica hdrtiei, pe ud, monotipia, stantarea),

5) asociatii simbolice (bazate pe simboluri).

Asociatiile artistice pot fi: 1) emotional-psihologice, 2) subiect-semantice si 3) cultural-
simbolice. Emotiile umane sunt un instrument de evaluare rapidd a impactului mediului ambiant
(pozitiv, negativ, neutru). Pictorul, actionand asupra sentimentelor si gdndurilor contemplatorului
operei, foloseste diverse asociatii cromatice, formale, simbolice, care reflectd diverse emotii si
atitudini. Un impact afectiv puternic o are culoarea, fiind asociatd cu diferite emotii: ,,alb ca
ceara de spaima”, ,rosu de furie”, ,vanat de ciuda”, ,,verde de frica”, ,,negru de scarba”!®,
Asociatiile artistice ale culorilor, formelor, mijloacelor plastice au fost analizate detaliat si de
pictorul teoretician W. Kandinsky!**. Conform continutului asociatiile artistice pot fi:

1) directe — reprezentari ce corespund adecvat continutului formei (asociatiile naturale,
fig. A.2.6);

2) indirecte — nu corespund intru tot continutului. Imaginatia umana vede lucruri si

imagini concrete in reprezentari non-figurative, abstracte, vage si indecise, ea poate recunoaste in

necunoscut forma, figura, configuratia, prin comparatie si asociere cu cunoscutul familiar — L. da

190 CIUICO, M. Psihologia asociationistd. p.1. D.: https://www.academia.edu/12387739/Psihologia_asociationista
YHYP, I'. Teopuu nons 6 nuneeucmuxe. Mocksa: Hayka, 1974, c. 145

Y2 TOJIYBEBA, M. Ymo maxoe accoyuayuu 6 ncuxonozuu. Accoyuayuu k ciogy. Disponibil:
http://psychologist.tips/349 1 -chto-takoe- assotsiatsii-v-psihologii-assotsiatsii-k-slovu.html

19 MURESAN, P., ANTAL, A. Culoare, armonie, confort. Bucuresti: Editura Stiitifica si Enciclopedica,1983, p.53.
194 KANDINSKY, W. Spiritualul in artd. Bucuresti: Meridiane, 1994. p. 51.
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Vinci recomanda aceste tehnici pentru dezvoltarea imaginatiei si gandirii asociative la pictorii
incepatori (gasirea formelor 1n nori, in pete de culoare).
Conform tipului senzitiv sunt asociatii:

1) cromatice — culoarea are un impact afectiv puternic, poate excita diferite simturi — vaz,
auz, miros, gust, tactil; poate provoca asociatii fizice — greutate (usoara, grea, aeratd),
temperatura (culori calde si reci), texturate (dur, moale, neted, lunecos), acustice (linistita,
tipatoare, muzicald), spatiale (departare-apropiere)'®. Impartirea culorilor in game calde si reci,
tonuri inchise si deschise a dus la asocierea lor cu emotiile pozitive (tonuri deschise ale culorilor,
luminoase, calde) si negative, asociate des cu culori reci, intunecate!'*® (fig.A.2.10; A.2.11). Deci,
culoarea are forta asociativa prin ea insdsi.

2) auditive — capacitatea creierului uman de a analiza si compara informatia captata prin
nervii optici si auditivi si de a o retransforma n asociatii vizual-auditive se numeste sinestezie’®’.
Asociatiile vizual-auditive duc la combinatii de neconceput: unii oameni, ascultind muzica, vad
imagini grafice sau reprezentdri plastice cromatice; alti artisti vedeau 1n picturile lor compozitii
muzicale (,,Jmprovizatii” de W. Kandinsky, fig. A.2.77, ,,Sonate” de M. Ciurlionis, fig. A.2.78).

3) de miros — in pictura, mirosul florilor, parfumului este exprimat adesea prin tehnica
difuziei stropilor si picaturilor de culoare pe fondal; vizualizarea imaginilor pictate (muntii,
bradul, citricele, florile, plantele, s.a.) pot provoca asociatii olfactive (fig. A.2.39). Despre
,culori parfumate” vorbea si W. Kandinsky!®®.

4) gustative — culoarea poate provoca asociatii gustative, senzatii de gust (galbenul 1dmaii
provoaca senzatia de acru; culorile roze si albe sunt asociate cu dulce) (fig. A.2.40). Asociatii
gustative vaste a adus in pictura stilul Rococo: culorile delicate, pastelate, ,,de prajituri”, asociate
cu viata dulce, placere, belsug, bucurie si satisfactie evoca sinceritate, relaxare, dragoste,
gingasie, sentimente pure, tinerete, sandtate; sunt delicate, feminine si curate.

5) tactile — apar prin impactul texturii: tusa groasa facturatd sugereaza corporalitate,
pasiune, temperament, energie (Rembrandt, Titian, Rubens, impresionistii, expresionistii; fig.
A.2.37, A.2.38), ajunsd in prezent la ,picturi sculptate” (J. Pollock: impasto cu nisip, sticla
maruntitd s.a.); tusele fine, subtiri, netede imprima un stil usor si delicat (,,sfumato” la L. Da

Vinci, pictura olandeza si flamanda; fig. A.2.24, A.2.27).

95 TOJIVBEBA, O. Ocnoswt komnosuyuu. Mocksa: Hckycctso, 2004, ¢.19.

19 BULIEHKO, P. Paseumue xyoodicecmeenno-o6pasno2o Moulunenus 6 npoyecce CO30aHus acCcoOyuamueHol
xomnosuyuu. 2019. Disponibil: https://cyberleninka.ru/article/n/razvitie-hudozhestvenno-obraznogo-myshleniya-v-
protsesse-sozdaniya-assotsiativnoy-kompozitsii/viewer

197 BURDUCEA, R. M. Sinestezia in arta contemporand. Teza de doctor in dpomeniul artelor vizuale. Rezumat.
UAD, Cluj-Napoca, 2014, p.1. Disponibil:https://www.uad.ro

198 KANDINSKY, W. Spiritualul in artd. Bucuresti: Meridiane, 1994. p. 52.
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6) spatiale si iluzorii — bazate pe proprietatile spatiale ale culorilor, iluzii optice si
efectele termodinamice ale culorilor: cele reci (albastre, verzui, violete) pleacd in adancul
tabloului, reconstruiesc spatiul, redandu-i adancime si volum; cele calde (galben, portocaliu, rosu)
tind spre comasarea si micsorarea spatiului, adesea ies in prim-plan. Proprietatile spatiale ale
culorilor, perspectivele cromatice, aeriene si geometrice au fost utilizate cu succes Incd de artistii
antici: frescele din vilele si casele romanilor (orasele Pompei, Herculaneum, Roma); pictura
murald din templele si casele grecilor antici, scenele de pe ceramica greaca si mozaicuri; pictura
renascentind si flamanda.

Asociatiile artistice in arta si picturd ofera sensuri profunde operei, prin transmiterea si
comunicarea unor mesaje complexe cu o anumitd semnificatie, raportatd la experiente si idei
universale, la valori ce transcend timpuri si culturi. In picturd asociatiile creeaza o legatura intre
artist si receptor, transmit o anumita idee, emotie sau concept, ajutd la receptarea corecta a operei

de arta, adaugand dimensiuni suplimentare de semnificatie, sporind valoarea operelor.

1.2. Repere conceptuale ale imaginarului artistic sub aspect asociativ-simbolic

Imaginea artistica nu poate exista in afara imaginarului — reprezentare majora ce include
un vast areal de simboluri, semne culturale si arhetipuri, cristalizate in mituri, folclor si
naratiunile unui popor, care-i definesc identitatea lui culturald si existentiald. Imaginarul artistic
reprezintd o matrice asociativ-simbolica a realitdtii, idei i concepte actualizate in diverse forme
plastice. Imaginarul artistic, pe 1angd aceste semne si simboluri comune, poate fi alimentat si de
structurile psihice ale personalitatii, precum: imaginatia, fantezia, perceptia, elemente
instinctuale, relatii sinestezice si logice a memoriei etc. Filosofia contemporand concepe
imaginatia ca o facultate umana autonoma, figurativa si conotativa in acelasi timp, ca o activitate
producatoare de fictiuni, ce apartine in principal domeniului artei; astfel, imaginile artistice sunt
inzestrate cu puternice forte de semnificare si transformare!®.

Conform conceptiei cercetatoarei H. Vedrine, imaginarul artistic reprezintd ,,un intreg
univers de credinte, idei, mituri si ideologii in care se dezvolta fiecare individ si civilizatie?%,
Filosoful G. Durand afirma ca imaginarul reprezintd sensul implicit al realului; cercetatorul J.J.
Wunenburger sustine ca structurile imaginarului — simbolurile, fantasmele si imaginile, sunt

5”201.

»situate intre reprezentarea senzoriald §i notiunea intelectual De-a lungul timpului

199 FLEW, A. Dictionar de Filosofie si Logicd. Bucuresti: Humanitas, 1996, p. 176.

200 VERDINE, H. Les grandes conceptions de I'imaginaire, de Platon a Sartre et Lacan. Livre de poches. Biblio-
Essais, 1990, p. 6. Disponibil: https://archive.org/details/lesgrandesconcep0000vedr

20 WUNENBURGER, 1.J. Filozofia imaginilor. lasi: Polirom, 2004, p. 9, 41.
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imaginarul a capatat si trasaturi negative fiind considerat subiectiv, putin motivant, sursa de iluzii
si erori, cu limbaj indefinit, vag si functii sociale reduse (imaginatia exageratd era apanajul
alienatilor). Crearea lui este perceputa ca o evadare din universul real in altul mai familiar si mai
sigur. Imaginarul artistic, entitate dinamica si in vesnica schimbare, explica atat latura constienta
(imaginatia constientd — S. Dali, P. Picasso s.a.), cét si cea inconstientd, intuitiva a creatiei.
Imaginarul artistic descrie un complex de imagini vizuale si reprezentari materializate in
productii si forme plastice — metafora, simbol, asociatie, arhetip, mit, legenda etc. Cele trei
structuri de bazd ale imaginarului — misticd, diaireticd §i sinteticd, imbind formalismul cu
semnificatiile, in reprezentari si imagini legate prin legitati asociationiste?*?. G. Durand extinde
sfera imaginarului la ansamblul productiilor culturale (opere de arta, creatii artistice etc.); cultura
este mediul unde imaginarul se manifesta in toatd plenitudinea sa, prin reprezentari simbolice
specifice cu diverse conotatii?®®. Imaginarul artistic surprinde constiinta unei realitati
transcendente cu amprenta supranaturalului, a sacrului. J.J. Wunenburger considera ca ,,imaginea

204 Imaginarul asociativ-simbolic transcede opera

este inseparabila de consideratii metafizice
artistica, depaseste referintele personale, miturile culturale, revalorifica din nou repertoriul
spiritual si istoric al omenirii. Imaginea plasticd se formeazd pe panza, iar imaginarul se
formeaza in mentalul celui care priveste tabloul. De la imagine pand la imaginar are loc actul
decodificarii sensului mesajului artistic prin apelarea la un limbaj semantic vizual universal si
simboluri comune. Reprezentarea mimetica este caracteristicd pentru imaginar — la baza oricarei
imagini artistice sta realitatea pe care omul o reinterpreteaza si o metacreeaza.

Cercetatorul E. Cassirer sustine ca ,, omul traieste itr-un univers simbolic pe care el insusi
l-a creat. Limbajul vizual, mitul, arta, religia constituie parti ale acestui univers, fatete
multicolore ce tes panza simbolica, reteaua compacta a existentei umane”?%. Filosoful roman M.
Eliade considera ca ,,imaginile, simbolurile, miturile raspund unei necesititi si indeplinesc o
functie: dezvaluirea celor mai secrete modalititi ale fiintei”?%. Prin imagini si simboluri se
regaseste limbajul si experienta primordiald paradisiacd; simbolurile isi pot schimba infatisarea,
dar functia lor riméine mereu aceeasi?’’. Abordarile filosofice, semiotice, culturale si psihologice
ale imaginarului artistic au dus la un travaliu epistemologic de clasificare, tipizare, descriere si

sistematizare a acestuia; imaginarul are ,logica sa” si se organizeaza in structuri legitime.

202 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generald. Bucuresti:
Univers Enciclopedic, 1998, p. 34.

203 1dem. Aventurile imaginii. Imaginatia simbolica. Imaginarul. Bucuresti: Nemira, 1999, p.184.

204 WUNENBURGER, I .-]. Filozofia imaginilor. lasi: Polirom, 2004, p. 10.

205 CASSIRER, E. Eseu despre om. Bucuresti: Humanitas, 1994, p.16.

206 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994, p. 15.

207 Ibidem, p. 16, 20.
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Incercari de a construi tipologii ale imaginarului artistic au realizat F. Schiller (realistii si
idealistii), C. Oswald (clasicii si romanticii), F. Nietzsche (apolinicii si dionisiacii), O. Spengler
(apolinicii si fausticii), M. Kretschemer (realistii si romanticii, artistii formei); autorii romani: T.
Vianu (idealism si realism), M. Ralea (stilistii si creatorii de expresie), L. Rusu (simpatetic si
demoniac, apud N. Groeben)?%. Fenomenologia si hermeneutica vin sa intregeasca tipologizarea
si interpretarea imaginarului artistic din toate culturile si epocile istoriei.

Analiza structurii imaginarului artistic este axatd pe studiul limbajului vizual si al
continutul ideatic al formelor culturale (simbolisme fundamentale, metafore, asociatii, arhetipuri,
mentalitdti, credinte, concretizate in diverse reprezentdri mitologice si folclorice), pe
fenomenologia perceptiei vizuale si a dezbaterilor semiotice (R. Barthes?”, A. Greimas®'?); a
hermeneuticii simbolice (G. Bachelard?!!, G. Durand?'?, H. Corbin?!3, M. Eliade?'4, P. Ricoeur?!,

217 E. Panofsky?'®); demersuri

H. Gadamer?!%); cercetari ale imaginarului artei (E. Cassirer
filosofice; directii inspirate de lucrarile lui C.G. Jung?"’. ,Imaginea artistica plasticd constitue o
categorie mixta, situatd intre concret si abstract, real si ideal, sensibil si inteligibil”™??°; natura,
functia si structura ei fiind plurivalenta.

Teoreticianul E. Gombrich sustine ca ,,orice imagine implica asocierea unui concept si a
unui semn”??!, Functia expresiv-semnificativa a semnului plastic, al simbolului si a metaforei da
sens operelor artistice: simbolismul (simbolul), Art Nouveau (linii sinuoase, asimetrice, lujere de
flori, aripi de insecte, vrejuri de plante), Art Deco (motive stilizate, culori intense),
impresionismul (,,impresia”, senzatia), postimpresionismul (formele si culorile), expresionismul
(hiperbolizarea caracteristicilor realitatii, psihologismul), cubismul (geometrizare, distorsionare),

fauvismul (culori pure spectrale), abstractionismul (forme geometrice, ritm), futurismul

(dinamic@)???2. Imaginarul artistic se cristalizeaza intr-o multitudine de structuri simbolice

208 GROEBEN, N. Psihologia literaturii. Bucuresti: Univers, 1978, p. 76-83.

209 BARTHES, R. Romanul scriiturii. Antologie. Bucuresti: Univers, 1987.

210 FPEMAC, A. Cmpyxkmypnas cemanmuxa: Iouck memooa. Mockpa: Axagemuaeckuit [Tpoext, 2004.

2l BACHELARD, G. Psihanaliza focului. Bucuresti: Univers, 2000.

212 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului.Introducere in arhetipologia generald. Bucuresti:
Univers Enciclopedic, 1998.

213 KOPBEH, A. Mup Boobpaxcenus (Mundus Imaginalis). n: Jensduc 2013, Ne 73(1), ¢. 90-97.

214 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994.
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28 TTAHO®CKUM, D. Cupicn u monxosanue usofpasumensiozo uckycemea. in: CTaThi 110 HCTOPHH HCKYCCTBA.
CII6.: Akagemuyeckuii poekT, 1999.

219 JUNG, K. Arhetipurile si inconstientul colectiv. Bucuresti: Editura Trei, 2003.

220 WUNENBURGER, J.-]. Filozofia imaginilor. lasi: Polirom, 2007, p. 9.

221 GOMBRICH, E. Arta si iluzie. Bucuresti: Meridiane, 1986, p. 222.
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antropologice, sociale, religioase si culturale care formeaza mentalitatile, ideologiile, mitologiile
unei colectivitdti, incadrate intr-un sistem de reprezentare simbolicd??®. Simbolul, alcatuit din
»imagine” si ,,sens” (semnificatie, Inteles), in creatia artisticd intervine intre realitatea concreta si
lumea spirituala a artistului, fiind un intermediar intre lumile reale si cele superioare, care
apeleaza la concept In locul imaginii propriu-zise si incdrcandu-l cu valori simbolice
semnificative. Conform filozofiei anticilor (Platon) si a simbolistilor, lumea reald este o
reflectare a lumii de dincolo, sarcina artistului fiind de a vedea si ardta anume aceste adevaruri si
realitati. Multi cercetdtori au incercat s clasifice aceste semne si simboluri (M. Eliade?*, G.
Durand®®, G. Bachelard?*, R.Vulcanescu??’), si le ordoneze in sisteme clare si descifrabile.
Sistemele simbolice cromatice, formale, geometrice, naturale (fitomorf, zoomorf, antropomorf),
cosmice, magice, sacrale etc. sunt diverse si unicale pentru fiecare culturd in parte, fiecare popor
elaborandu-si propriul limbaj semnificativ simbolic. Acest tezaur inedit este elucidat in
dictionarele de simboluri culturale, elaborate de mai multi cercetatori ai domeniului (I. Evseev??,
R. Antonescu??, J. Chevalier?®, A. Gheerbrant®*! s.a.).

Simbolurile cosmice tin de planete, stele, soare, luna, fiind prezente pe steme heraldice,
semne zodiacale, cerc zodiacal, roata destinului, semne planetare, cosmice, ritmuri cosmice,
calendare ceresti, corespondente planetare cu zeitati etc. Sunt legate de cultul solar (la egipteni —
discul solar cu raze lungi dotate la capete cu mana sau bifurcatii; vaca lunard — intruchiparea
Zeitei Hathor), cultul lunar (Selena, Hecate), religii (zoroastrism, paganism, slavonismul vechi).
Cel mai vechi simbol cosmic — Soarele este reprezentat prin cerc, halou, punct, cruce simpla sau
inscrisa in cerc, svastica, spirala, rozete ( picturi rupestre neolitice, Mesopotamia, Grecia Antica,
Epoca Renasterii, India, Asia Centrald), semne asociate cu centrul Universului, locul de
intretaiere, focul divin, cdldura, energia vietii, ciclul naturii, anotimpurilor (fig. A.2.45). Crucea,

derivand din motivul soarelui, simbolizeaza conexiunea dintre lumea cereasca si cea terestra,

223 Tbidem, p. 100.

224 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994.

225 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului.Introducere in arhetipologia generald. Bucuresti:
Univers Enciclopedic, 1998.

226 BACHELARD, G. Aerul si visele. Eseu despre imaginatia migcdrii. Bucuresti: Univers, 1997,

27 VULCANESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte tradinitionale romdnesti. Bucuresti: Editura Academiei,
1982.

228 EVSSEV, 1. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994.

229 ANTONESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti. Editie digitald, 2016. Disponibil:
http://cimec.ro

230 CHEVALIER, J., GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Vol. 3, Bucuresti: Artemis, 1995.

Bl 1dem. Dictionar de simboluri: Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere. lasi: Polirom, 2009.
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verticalitatea omului, devine Arbore cosmic, simbolul impacarii omului cu Dumnezeu, speranta
recapatarii Paradisului pierdut®* (fig. A.2.46).

Pomul vietii, simbol venit din neolitul Europei si regasit pe statuetele antropomorfe
feminine din necropolele Epocii Bronzului, in traditia crestind devine Crucea Rastignirii lui
Hristos, cioplitad din lemnul arborelui binelui si raului. Pomul Vietii este asociat cu manifestarea
divina, cu lisus insusi, fiind adesea identificat si cu Axis Mundi (axul central al universului) ce
leaga cerul cu pamantul. Facerea lumii descrie creatia lumii vegetale cu pomi de tot soiul placuti
la vedere si cu roade bune; in mijlocul Raiului crestea pomul vietii si pomul cunoasterii binelui si
raului (fig. A.2.47). Multe mitologii ale lumii acceptd simbolul arborelui cosmic: in
Mesopotamia Pomul Vietii era puntea intre cer si pamant, populat cu diverse fiinte (ca protectie),
cu ramuri Incarcate de rod (fertilitate si abundentd); in tarile nordice — Y ggdrasil, imensul Arbore
al Vietii conecteaza lumile, fiind axa lumii. In Egiptul Antic, Copacul Vietii era asociat cu ideea
imortalitatii i regenerdrii; in cultura iudaica, Arborele sefirotic era considerat simbol al creatiei
si conexiunii cu divinitatea; in filosofia orientald, budism si hinduism — Arborele Iluminarii, sub
care Budda a primit iluminare. Pomul Vietii reprezintd capacitatea umana de a depasi suferinta,
ignoranta, atasamentul material, accederea spre o stare de cunoastere profunda, pace interioara,
stabilitate, crestere spirituald, conexiunea fizica cu cea spirituala®*,

Simbolurile geometrice folosite din cele mai vechi timpuri au semnificatia intrinseca a
cunoasterii si intelegerii umane. Geometria sacrd, sursd importantd si mobilizatoare a
simbolurilor geometrice, ridicatd la rang de stiinta, regdsita in diferite perioade ale istoriei lumii,
a dat nastere la diverse insemne, privite ca structuri n planul creatiei si ca limbaj al zeilor (ex.
arhitectura anticd si medievald, picturile renascentine, construite dupd reguli si proportii
geometrice stricte). Arta populard romaneasca la fel era dominatd de motive geometrice ca:
punctul, linia, cercul, rozeta, spirala, crucea, triunghiul, patratul, rombul s.a., acestea avand
diverse semnificatii cosmologice, naturale, magice etc?**. Cercul reprezintd intregul, célatoria
initiatica, perfectiunea, Eul, infinitul, echilibrul, eternitatea si Dumnezeu, Soarele, Universul,
sferele existentiale, ciclul timpului, seminta si embrionul. Patratul, simetric, cu patru laturi,
semnificd o lume in echilibru, stabila, natura cu cele patru anotimpuri, directii, elemente
principale (aer, apa, pamant, foc)?*. Triunghiul, folosit des in contexte religioase semnifica: in

Crestinism — sub formd de ,,Sfanta Treime” (Tatél, Fiul, Sfantul Duh, fig. 1.48); in Budism in

222 GOGOLAN, A. Simboluri cosmice §i vegetale in ornamentica bandteand. Disponibil: https:/biblioteca-
digitala.ro/reviste/Analele-Banatului/04

233 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994, p. 49.

234 MILLER-VERGHU, M. Vechi motive decorative romanesti. Bucuresti: Vestala, 2007, p. 5.

5 EVSSEV, L. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994, p. 36.
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Mandale — forme geometrice asociate cu cosmosul si Dumnezeu; in Iudaism si ocultismul
medieval — cu varful in sus, simboliza principiul masculin, focul si aerul, cu varful in jos —
principiul feminin (uterul), paAmantul si apa. Semnele geometrice simple, combinandu-se intre ele,
intercalandu-se dupd anumite legitati matematice, dau o serie mai complexa de forme spatiale si
simboluri: Floarea Vietii, Seminta Vietii, Cubul Metatron, etc?3,

Simbolurile fitomorfe s-au format de-a lungul timpului, reiesind din predilectiile umane,
locul de trai, arealul si zona geografica, vegetatia ambientala si culturile cultivate — toate fiind
axate pe rituri magice, religioase, in timpul carora se foloseau diverse plante, precum si de
medicina naturista fitoterapeutica. Simbolismul vegetal al plantelor si florilor, devenit important
inca din perioadele arhaice, imbogatit cu semnificatii antice (primul limbaj simbolic floral in
Grecia Anticd), apoi medievale, urmat de influentele romantismului, cultura britanicad si a
Europei Centrale, unde in anii 1800 apar studii ale simbolisticii florilor (J. Hammer-Purgtsall®*’,
L. Cortambert>*®). Din timpuri strivechi, natura era vazuta ca reflexie ale divinului. Era
victoriana a dezvoltat ulterior un limbaj elaborat si destul de sofisticat al exprimarii emotiilor si
sentimentelor prin flori. Perioada moderna foloseste simbolismul vegetal la nivel mai generalizat.
Simbolismul florilor si al plantelor se nuanteazd si In functie de specia cdreia ii apartine.
Popoarele agricole ca element principal al credintei aveau plantele de culturd, cultivarea lor, care
prin rolul lor nutritiv, de asigurare a vietii, au capatat aspect divin. Saditul plantelor semnifica
»,moartea” semintei (germenele vietii) pentru reinviere; glia, cAmpul era asociat cu femeia
(primeste samanta); sensul metaforic al acestor idei cu timpul s-a identificat cu viata omului
(viata e ca floarea, planta care incolteste, creste, infloreste, rodeste si moare)>*°. Floarea, practic
in toate traditiile culturale, este asociata cu femeia (S. Freud considera florile simbolul sexului
feminin), dragostea, fragilitatea extrema, potentialul vital (fig. A.2.49). Ofilita, simbolizeaza
pierderea gratiei, frumusetii, asociindu-se perfect cu imbatranirea®#’,

Simbolurile zoomorfe 1n cultura umand sunt prezente din cele mai vechi timpuri. Imagini
cu animale au fost descoperite in pesterile din Franta, Spania, Scandinavia, Africa, datand cu
mileniul 60-10 1.Hr. Practic toate picturile rupestre din paleolit descriu animale, executate cu o
mare abilitate artistica, ce erau destinate magiei, ritualurilor de véanatoare, ucidere simbolica,

rituri asociate fertilitatii (bizonul mascul si femela in pestera Tuc-lo-Dubert din Franta). In multe

236 Tbidem, p. 61.

2T HAMMER-PURGSTALL, J. Dictionnaire du language des fleurs. 1809.

238 CORTAMBERT, L. La langage des Fleurs, Oak Spring Flora 97. (later edition ) 1819. Disponibil:
https://www.biodiversitylibrary.org/item/268506#page/15/mode/lup

29 URSACHI, R. Factori fundamentali in formarea viziunii artistice — coreldri si premise. In: RSSU , 2014, nr.
3(28), p. 89.

20 EVSEEV, L. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994. p. 61.
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practici religioase exista ritualuri de Inchinare la zei in masca de animal (China, Japonia, Africa,
America de Sud). Religiile totemice (animal totem), zeitdtile himerice ale Greciei Antice si ale
Egiptului au dus la capatarea de diverse semnificatii simbolice ale speciilor animaliere (fig.
A.2.50). Babilonul a transferat zeii in cer sub forma semnelor zodiacale: berbec, taur, crab, leu,
scorpion, peste etc.; egiptenii reprezentau zeita Hathor sub forma unei femei cu cap de vaca, zeul
Amon — sub chip de barbat cu cap de berbec; zeul Thoth — barbat cu cap de ibis sau babuin.
Ganesha, zeul indian, are corp uman si cap de elefant, zeul Vishnu — trasaturi de mistret, iar zeul
Hanuman — de maimuta. Mitologia greaca este plind de simboluri asociate lumii animale: Zeus
lua forma unei lebede, taur sau vultur; himerele aveau caractere de om si animal: Medusa,
Centaurul, Ciclopul etc. In mitologia germanici, pisica era animalul sacru al zeitei Freya; in
Crestinism, Hristos apare sub imaginea mielului lui Dumnezeu, duhul sfant este reprezentat sub
forma unui porumbel alb (fig. A.2.51). Semnificatiile simbolice a animalelor depind in mare
masura de particularitatile si caracteristicile speciei®*!.

Simbolurile antropomorfe descriu corpul uman si elemente ale lui (figurine de lut
hipertrofiate — venerele; cultul Zeitei-mama, Marea Mama; vasele de ceramicd antropomorfe,
etc.). Elementele semiotice si semantice relevate de figurinele antropomorfe fac parte dintr-un
sistem cultural preistoric, cu implicatii atat la nivel religios, cét si social, ideologic si artistic in
cadrul comunitdtii. Sunt cunoscute si simboluri care includ elemente ale corpului uman: ochiul
atotvazator (Crestinism, fig. A.2.52), ochiul lui Gor (egipteni), mudrele (gesturi sacre ale
mainilor, fig. A.2.53), falice (Tibet, Butan) s.a**2,

Simbolurile magice sunt de esentd misticd, religioasa, ocultd. Acestea evoca mister divin,

atmosferd spirituala plina de taind**

, avand radacini adanci in religiile totemice preistorice, in
misteriile tainice din Grecia Anticd, dedicate zeitei Demetra, Persefona, Orfeu, inchinate
belsugului, muzicii, poeziei, dragostei; vachanaliile in cinstea zeului Dionysos; in Roma Antica —
consacrate lui Cybele, Marea Zeita Mama, Attis. Aceste culte aveau caracter ezoteric si
presupuneau ceremonii tainice de initiere, purificare, rostire a formulelor magice, ritualuri de
sacrificii ale animalelor, procesiuni divine, simboluri ale fertilitatii (spice de grau, cosuri cu flori,

serpi Incolaciti) si nemuririi sufletului***. Perioada medievala a concretizat caracterul ocult al

acestor simboluri (arta romanicd, goticd, cautdrile alchimice savante ale artistilor Renasterii,

241 SIMION, V. Imagini, legende, simboluri: reprezentdri zoomorfe in arta medievald romdneascd. Bucuresti:
Editura Fundatiei Culturale Romane, 2000.

22 MOISEI, L. Ornamentica tesdturilor traditionale din Republica Moldova. Tezi de doctor in istorie, p. 134.
Disponibil: http://www.cnaa.md/files/theses/2015/23386/ludmila_moisei_thesis.pdf

283 GAVRILEAN, T. Simboluri cu valente magice. Teza de doctorat, rezumat. Cluj-Napoca: UAD, 2011, p. 5.
Disponibil:https://www.uad.ro/Public/Docs/05%20PROGRAME%20DE%20STUDII/03%20Doctorat/Rezumate%2
Oromana/Gavrilean%20Bogdan%20Teodor%20%20rezumat%20ro.pdf

244 BURKERT, W. Antike Mysterien. Funktionen und Gehalt. Miinchen, 1990, p. 29, 56.
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membri ai societdtilor secrete: L. Da Vinci, I. Bosh s.a.); epoca postrenastere intregeste
repertoriul mistic al acestor reprezentari prin curentul metafizic si simbolist, care au adus un
aport considerabil de simboluri si obiecte cu conotatii ezoterice in picturd’® (fig. A.2.54).

G. Bachelard, prin teoria sa fenomenologicd dezvoltd un instrumentariu conceptual
special pentru structurarea imaginarului si tipurilor de imagini artistice, bazat pe simbolismul
celor patru elemente (apa, aer, pamant, foc). Imaginatia, la G. Bachelard, creeaza doua tipuri de
imagini: a materiilor elementare (apa, aer, pamant, foc) si a dinamismului acestor elemente
(zborul, caderea, plutirea, curgerea)**®. Conform acestor principii, autorul distinge creatii ce au
ca element primordial:

1) focul — principiu activ, creativ si distructiv in acelas timp, cu aspect metafizic de
purificare (ritualuri de purificare) si aluzii erotice (focul pasiunii, dragostei). Focul (lumina,
energie, cdldurd), de la inceputul omenirii, era perceput ca fortd benefica si distructiva; semnifica
transformarea alchimicd (Heraclit), sacrul (Zeul Suprem, Dumnezeu), existenta non-materiala;
creatia (Hefaistos, zeul focului, al fierarilor, mestesugarilor)?*.

2) apa — ilustrata de pictori prin complexul Ofeliei, Narcis, Haron (,,Moartea Ofeliei” —
J.E. Millais, fig. A.2.55; ,Narcis” — Caravaggio, fig. A.2.56). Autorul considera cd apa
corespunde profunditatii sufletului uman, este imaginea simbolica a inconstientului (C.G. Jung);
realizeazd o sintezd dintre Apa, Frumusete si Moarte. Imaginea combinatiei apa-pamant
(mlastina-viata abundentd) este valorizatda de multi pictori peisagisti (Heerdale, Ruisdael,
Vasilyev, Siskin). Imaginile dinamice ale apei sunt intdlnite in picturd sub forma cascadelor,
marii Involburate, raurilor tumultoase, oceanelor (apa vietii, oceanul cosmic, apele
primordiale)**.

3) aerul — imagini ale mobilitatii, dinamicii, imponderabilitatii, verticalei, zborului,
caderii, splendorii si grandorii®®.

4) pamantul — imagini ale muncii, odihnei, rezistentei, duritatii, dialecticii putrefactie-
zamislire, noroiului, uneltelor de munca etc. Pamantul este Mama néascatoare de forme vii;
simbol feminin viu si fertil dupd M. Eliade; Adam e nascut din pdmant; totul iese din pamant si

se reintoarce 1n el (cicluri naturale vesnice)>°.

25 GAVRILEAN, T. Op. cit., p. 5.

246 BACHELARD, G. Aerul si visele. Eseu despre imaginatia migcdarii. Bucuresti: Univers, 1997.
247 Idem. Psihanaliza focului. Bucuresti: Univers, 2000, p. 17.

248 1dem. Apa si visele. Eseu despre imaginatia materiei. Bucuresti: Univers, 1995, p. 7.

29 1dem. Aerul si visele. Eseu despre imaginatia miscarii. Bucuresti: Univers, 1997. p. 12.

250 Idem. Pamdntul si reveriile vointei. Bucuresti: Univers, 1998, p. 11.
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Multi autori (G. Bachelard®®!, C.G. Jung??2, S. Freud?®? s.a.), situeaza bazele imaginatiei
in adancurile inconstientului, in arhetipuri, ,,imagini primordiale de esentd colectivd, comuna

7254 M. Eliade sustinea ca ,,simbolul, mitul, imaginea arhetipala

unor popoare sau epoci istorice
tin de substanta vietii spirituale”®. Filosoful G. Durand creeazi un sistem de clasificare a
simbolurilor si arhetipurilor imaginarului artistic in felul urmator: 1) simboluri diairetice si
verticalizare — arhetipul sceptrului, spadei, cu semnificatie simbolicd masculind; 2) simboluri de
coborare si interiorizare — arhetipul cupei, cavernei, cu semnificatie feminina; 3) scheme ritmice,

ciclice sau progresive — arhetipul vietii si al pomului®®

, pe care le grupeazad in doua categorii
speciale: a) regnul diurn, masculin, corespunzator lui animus; razboinic, arme, rituri inaltare si
purificare.b) regnul nocturn, feminin, corespunzator lui anima; simboluri inversarii, incetineala,
pantecele, noapte, Marea Mama Acvatica, Telurica, simboluri ale intimitatii (mormantul si
odihna, cupa), ritmuri ciclice (ciclul lunar, calendarul, triada sacra, haosul, potopul, crisalida,
roata, carul), simbolurile intoarcerii, miturile astrobiologice, simbolistica matriarhala, nutritiva a
recipientului®’.

In cartea sa ,,Structurile antropologice ale imaginarului”, G. Durand descrie urmitoarele
simboluri: 1) teriomorfe — simbolism animal cu valori negative (reptile, sobolani, pasari nocturne,
bestiarul) si pozitive (porumbel, mielul, animale domestice); 2) nictomorfe — tenebrele, bezna
nocturnd, culoarea neagra, ape sumbre, femeia fatala, paianjenul, plasa; 3) catamorfe — caderea,
adancimea, frica,tantal, tartarul, prapastia; 4) ascensionale — cerul, cetatea, scara, aripile, ingerul,
pasarea, arcasul, sageata, arcul, sceptrul, spada, Fenixul; 5) spectaculare — soarele, lumina, aurul,
luménarea, coroana, culoarea alba, azurie, aurie; 6) diairetice — arhetipurile transcedentei, arma,
eroul, spada, taisul purificator, botezuri §i purificari, focul purificator; 7) schizomorfe —
geometrism, simbolurile regimului diurn?®.

Imaginarul la J. J. Wunenburger este un ,,ansamblu de productii materializate in opere,

259 Autorul

lucrdri, obiecte, imagini vizuale si forme ca: metafora, simbol, poveste, mit
evidentiaza particularitatile dinamice creatoare ale acestuia, analizeazd imaginarul cultural

romanesc (lucrarea lui L. Blaga ,,Spatiul mioritic”). Analistii J. P. Sartre si J. Lacan considera

2! Idem. Poetica reveriei. Bucuresti: Paralela 45, 2017.

252 JUNG, K. Opere complete. Puterea sufletului. IV parte. Bucuresti: Trei, 2003.

233 FREUD, S. Introducere in psihanalizd. Prelegeri de psihanaliza. Bucuresti: Editura Didactica si Pedagogica,
1980.

234 JUNG, C.G. Tipuri psihologice. Bucuresti: Humanitas, 1997, p. 477.

255 ELIADE, M. Aspecte ale mitului. Bucuresti: Univers, 1978, p. 10.

26 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in arhetipologia generald. Bucuresti:
Univers Enciclopedic, 1998, p. 3.

257 Ibidem, pp. 51, 126.

258 Ibidem, pp. 69, 86, 104, 127, 144, 154, 171.

23 WUNENBURGER, J. J. Imaginarul. Cluj Napoca: Dacia, 2008, p. 35.
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imaginarul o ,,distorsiune a realitatii obiective”, un ,,decalaj dintre simbolic si real”, un ,,produs
al semantismului psihologic si logic-adevarat™?%°. Filosoful roman M. Eliade releva imaginarul
printr-o viziune adanca, arhaica, primordiald; simbolul 1l considera o ,,prelungire a hierofaniilor”
(hierofanie — forma de manifestare a sacrului)®®!, pe care le clasificd in patru categorii: 1)
uraniene (fiinte ceresti, zei, culte solare, misticd lunara, epifanii acvatice etc.); 2) chtoniene
(pietre, pamant, femeie, fecunditate etc.); 3) spatiu si timp; 4) dinamica vesnicei intoarceri.

M. Eliade sustinea ca, cunoasterea hierofaniilor permite intelegerea corecta a simbolului,
sacrului, mitului, arhetipului in reprezentarile artelor vizuale (tab.A.1.1), iar C. G. Jung explica si
clasifica simbolurile prin latura inconstienta a activitdtii omului, idee ce propune o cheie speciala
de interpretare a artelor vizuale, iar simbolurile si imaginile releva cele mai profunde aspecte ale
realitatii, situate la nivelul arhetipal al existentei umane®®?. Imaginarul antic si medieval s-a
materializat in creatiile diferitor stiluri si curente artistice, unde functia mimetica trece subtil in
mentalitatea alegorico-simbolicd, alegoria fiind un mod de expresie privilegiat in arta romanica
si cea gotica. Alegoria plastica reprezintd imagini specifice cu figuri umane sau antropomorfe,
animale etc., Insotite de atribute semnificative (obiecte-simboluri) ce exprimd un concept sau
idee abstractd. Epoca medievala a personificat in alegoriile picturale artele, filosofia, virtutile,
sentimentele, viciile, anotimpurile anului si multe alte fenomene a vietii umane. (fig. A.2.57).

Cea mai mare sursa artistica creatoare de multiple semnificatii si asociatii simbolice a fost
religia crestind: porumbelul — simbolul harului sfant, al impécarii cu sine; sarpele — al vicleniei,
raului, slabiciunilor umane; femeia — al maternitatii; Hristos — al jertfirii de sine; mielul — darul
jertfelnic; crucea — destinul uman; pruncul — al curéteniei sufletesti si lipsei de pacat; Adam —
copie nereusitd a divinitdti; Eva — sensibilitatea fiintei umane; botezul — purificare; Sfanta
Treime — ipostazele lui Dumnezeu; cerul — transcendenta, forta, sacralitatea; Raiul — Paradisul
pierdut; iadul — suferinta infernald; icoana — imaginea divind pictatd, rugaciunea; lumanarea —

simbol al luminii?®3

. Islamul a dezvoltat asociatiile simbolice pe alta cale, refuzand exprimarea
chipului omenesc si al vietatilor, ele au proliferat In arta ornamentica, caligrafica si decorativa
prin procedee de stilizari inedite (semiluna, stele, arabescuri, vrejuri rasucite, flori, arbori).

Budismul a venit cu atributele sale specifice legate de armonie, echilibru interior, pacifism si

20 LACAN, J. Functia §i campul vorbirii in psihanalizd. Bucuresti: Univers, 2000, p. 10.

26l MURESAN, V. Gramatica arhetipald a lui Mircea Eliade. rev. Verso, nr. 36-37, mai 2008. Disponibil:
https://vladmuresan.wordpress.com/2008/09/09/gramatica-arhetipala-a-lui-mircea-eliade/

262 JUNG, K. Arhetipurile si inconstientul colectiv. Bucuresti: Editura Trei, 2003, Vol. 1, pp. 3, 44, 165.

263 TRISTAN, F. Primele imagini crestine. De la simbol la icoana, secolele II-IV. Bucuresti: Meridiane, 2002, p.
118.
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contemplare (ex.: lotosul — sacralitate, curatenie; gesturile, pozitia corpului — armonie,
introspectie; mandale — forme perfecte, simbol al universului)?®4,

Romantismul, simbolismul, ulterior suprarealismul, devin reperele rezistentei si
persistentei valorilor imaginarului artistic. Pictorii simbolisti (G. Moreau, G. Klimt, M.
Ciurlionis, O. Redon, H. Fantin-Latour, E. Munch, M. Vrubel, N. Roerich, M. Nesterov, F.
Kahlo, M. Graves s.a.) au creat spatii plastice intr-o manierd metaforica sugestiva, asociativ-
simbolicd ineditd, care suscitd la gandire si meditatie asupra misterelor existentiale si
transcendente — cosmosul, absolutul, metafizicul?®>. Des elucidat in pictura simbolistd este
aspectul conflictului, contrapunerii, agresivitdtii, rdzboiului, iIn scene de luptd cu animale,
oameni, personaje mitologice (tritoni, nereide), fortele stihiinice ale naturii, care semnifica
barbaria, cultul fortei animalice, caracterul distructiv, spiritul revoltat®®® (fig. A.2.58). Arta
suprarealista (V. Brauner, S. Dali, G. Chirico, P. Delvaux, M. Ernst, R. Magritte, J. Miro, Y.
Tanguy, s.a.) a promovat in picturd imagini delirante, terenuri virgine, lumi noi metafizice,
onirice, simboluri si asociatii izvorate din abisul inconstientului uman (fig. A.2.59, A.2.60,
A.2.61). Metodele gestuale ale picturii expresioniste (J. Pollock, M. Rothko, A. Gorky s.a.) au
dus la gésirea ,,formelor arhetipale simbolice” (fig. A.2.33, A.2.62, A.2.63), pictura abstractd a
survolat simbolismul formelor geometrice primare si culorilor pure (fig. A.2.16),
postmodernismul a dus la patrunderea artei in realitatea inconjuratoare (happening, performance,
cinetic-art etc.).

Operele devin astazi o art-practica, unde in vizorul artistului vine Ideea, Conceptul.
Aceste cautdri, ruperi de la traditional, abstractizare a reprezentdrilor, iluzia obiectivitatii
realitatii, semnificativul bogat au dus la infiltrarea gandirii asociative in picturd, iar opera de arta
dobandeste virtutile unui mesaj psihologic specific si complex, prin care continutul interiorului
artistului creator este proiectat in exterior?®’. Societatea si arta contemporana face un travaliu
continuu de simbolizare, exprimand ideile si conceptele artistice intr-un limbaj asociativ vast.
Tendintele estetice moderne, desprinderea de real si orientarea spre imaginar, viziunile
contemporane noi bazate pe asociatii, simbol, hazard, stari specifice, tehnici novative cu
elementul imprevizibilului (colaj, ready-made, frotaj, fluid-art, gestual action etc.) prezente in

spatiul plastic actual, contribuie mult la Tmbogatirea imaginarului artistic cu noi reprezentari.

264 ELIADE, M. Istoria credintelor si ideilor religioase. Vol. 111, Bucuresti: Univers Enciclopedic, 2000, p. 218.

265 URSACHI, R. Modalititi de expresie plasticd a spatiului compozitional in pictura simbolistd. In: Revista de
stiinte socioumane. Chisinau 2011, nr. 3(19), p. 25.

266 JUNG, K. Arhetipurile si inconstientul colectiv. Vol. 1, Bucuresti: Editura Trei, 2003.

267 COJOCARU, S. Conceptii si prezente arhetipale in picturd. in: Intertext 2020, Nr. 1/2 (53/54), Chisinau: ULIM,
p. 152. Disponibil:https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/5013
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1.3. Simbioze sinestezice in pictura asociativa

Formele timpurii de activitate artistica se distingeau printr-un sincretism arhaic pe planele
diferitor manifestari culturale: plastice, sonore, cinetice, verbale, dramatice etc. Evolutia
ulterioara a creativitatii artistice a dus la segregarea treptata a acestuia in specii aparte si aparitia
genurilor de arta distincte cu caracteristici ontologice proprii (arte plastice, dramatice, muzicale).
Insa procesul de separare si diferentiere morfologica a genurilor si speciilor de arte nu a fost
definitiv si absolut, ,,ruptura” ireversibila nu se produce pana la urma, ci se formeaza un fenomen
corelational, bazat pe intermediaritate si interrelationare specificd, definitivat in teoria artelor
prin notiunea de sinestezie artistica.

Sinestezia (gr. synaisthesis — ,,a percepe Impreund”) este un fenomen ce presupune
interferenta a doud sau mai multe domenii de artd; din p. de v. stiintific defineste un mod specific
de percepere senzoriald intercalatd a diferitor simturi: vizual, auditiv, oflactiv, gustativ, cinetic,
tactil’®®. Conexiunile intAmplitoare si asocierea a mai multor tipuri de perceptie se produc
automat, inconstient, adesea spontan, in moduri diferite, si duc la aparitia anumitor senzatii
neobisnuite. Impusurile senzoriale In cazul acestui fenomen sunt transmise cétre un simt anumit,
dar sunt receptate ulterior de un alt simt, si ca rezultat, apar niste senzatii mixte, amalgamate,
cum ar fi vizualizarea unei imagini ce poate provoca senzatii sonore, iar perceptia diferitor
sunete — asociatii cromatice uimitoare. Sinestezia desemneaza asociatia spontand intre doud sau
mai multe senzatii de natura diferita; dublate de stabilirea unor corespondente semnificative,
care conduc la aparitia impresiei particulare, ca respectivele senzatii sunt corelate sau asociate
simbolic prin transpunerea metaforica a datelor unui simt in limbajul altui simf*®.

Perceptia sinestezica poate antrena diferite simturi precum: vaz, auz, mirosuri, gusturi,
texturi, amplasare spatialda etc., fiind intdlnitd cel mai des In randul artigtilor (conform
cercetdrilor). Artistii creeazd operele sale conform propriilor perceptii sinestezice, care in
majoritatea cazurilor sunt de ordin strict particular. Conform conceptiei formulate si demonstrate
de H. Heyrman, sinestezia artisticd poate fi inndscutd (mostenitd genetic) sau dobandita, creata
(in urma experientelor artistice). Capacitatea sinestezicd inascutd nu e frecvent Intalnitd nici la
artisti, nici la oamenii simpli, de aceea multi dintre ei au cautat diferite metode de a induce
anumite stdri sinestezice care pot interconecta simturile (cazul picturii psihedelice). Cele doua

tipuri de sinestezie: perceptuald (bazatd pe asociatii perceptive: vaz, auz, miros, gust, s.a.) si

268 POPESCU-NEVEANU, P. Dictionar de psihologie. Bucuresti: Albatros, 1978, p. 659.

269 BURDUCEA, R. M. Sinestezia in arta contemporand. Tezd de doctorat, rezumat. Cluj-Napoca: UAD, 2014.
Disponibil:https://www.uad.ro/Public/Docs/05%20PROGRAME%20DE%20STUDII/03%20Doctorat/Rezumate%2
Oromana/Burducea%20Maria%20Roxana%?20rezumat%?20ro.pdf
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conceptuald (capacitate de a vedea concepte abstrate — ex. unititi de masura a timpului) plaseaza
marcant acest fenomen 1n arealul artistic, subiectiv, intuitiv si adesea nevalorificat pe deplin®”°.

Conexiunea si intercalarea misterioasd a simturilor si senzatiilor a interesat marii
ganditori si oamenii de stiintd din cele mai vechi timpuri pana la cercetarile contemporane:
Aristotel?”! (ideea unui ,,sentiment comun”, ,,gand asociat cu o imagine”), Goethe?’?, Leibniz?",
F. Galton?™ (descrie fenomenul in 1880), fizicianul C. Bergson?”, L.-B. Castel (construieste un
organ muzical color)?’®. Fizicianul 1. Newton?”’, in urma cercetirilor efectuate, deduce ca
tonurile muzicale si cele de culoare sunt niste lungimi de unda ce au frecvente comune; de aceea
se intercaleaza; iar distributia luminii albe 1n spectrul cromatic este analogd cu distributia
tonurilor muzicale in octava, cele sapte culori spectrale fiind echivalente cu cele sapte note
muzicale. Arta simbolistd universala si cea autohtona, investigatiile realizate de H. Heyrman,
prezentate la ,,Prima conferintd internationald despre arta si sinestezie” (2005) la Universitatea
Almeria, Spania, studiile mai multor cercetatori contemporani (R. M. Burducea®’8, S. Biborka?”°,
M. Ciobanu?®’, I. Moldovanu?®®! s.a.), au transformat notiunea de sinestezie intr-un procedeu
plasticizant al operei artistice.

Sinestezia a adus in picturd mijloace specifice si diversificarea procedeelor de
manifestare artistica, crednd corespondente inedite intre culori, forme, sunete, simboluri, analogii
si metafore diferite pentru emotiile si sentimentele umane. Fenomenul dat face posibila orice
combinatie perceptiv-asociativa. Metodele si mijloacele creative ale pictorilor, bazate pe efecte

sinestezice, sunt axate pe transpunerea simbolico-metaforica a datelor unui simt in limbajul altui

270 FLOREA, E., COJOCARU, S. Aspectele corelatiei sinestezice ale picturii cu literatura si muzica. In: Studiul
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simt, folosind 1n acest scop diverse asociatii simbolice, prin redarea grafica, cromatica a unei idei,
concept, senzatii, fenomen, sentiment, forma sau obiect?®2. In picturd, sinestezia a creat
corespondente dintre culori si sunete (W. Kandinsky, M. Ciurlionis s.a.), culori si idei
(simboluri), analogii metaforice pentru trdiri si sentimente (fig. A.2.76, A.2.77). Asocierea unei
culori cu un numar, litere, forma, sunete muzicale, identificarea unei reale perceptii gustative,
simtire tactild — toate acestea sunt efectul sinesteziei. Existd mai multe tipuri de sinestezie,
fiecare avand aportul sau distinct in experientele artistice:

1) cromestezie — valorificat frecvent si plenar in picturd; asociaza automat culorile cu
sunetele: sunetul, muzica pot provoca vizualizarea imaginilor colorate, iar culorile, la randul lor,
pot ,,suna” si se aranja in compozitii picturale muzicale prin organizarea ritmica si orientarea pe
anumite directii a liniilor, formelor, culorilor;

2) sinestezie grafem-culoare — tip unde un semn, o forma, o literd este asociatd cu o
anumita culoare. Cel mai des artistii asociazd formele cu anumite culori, procedeu ce a dus la
aparitia unor interferente stilistice asociative inedite — pictura abstractionistd. Avand un aspect
semiotic bine structurat, semnul plastic formda-culoare (cromorfem) completeaza, diminueaza sau

amplifica forma cu semnificatiile culorilor?®?

. In pictura forma, alaturi de culoare, este unul din
principalele instrumente semantice cu laturd estetica si afectiva bine pronuntata?®*. Artistul W.
Kandinsky (dotat cu capacitati sinestezice inndscute) a elaborat o teorie intreagd de
corespondente a formelor si culorilor, legdnd organic culoarea de o forma: culorile intense sunt
asociate cu forme ascutite, culorile adanci sunt potentate mai bine de forme rotunde?®>.

3) sinestezie spatio-temporala — asociatd unei locatiuni din spatiu (numere, directii,
puncte cardinale, lunile anului, zilele sdptdmanii etc.); are caracter virtual bazata pe efectele
iluziilor optice (op-art’ul), spatiului tridimensional, perspectivei geometrice, tehnicii trompe
I’oeil, crearii planelor spatiale si adancimii in tablou, fapte ce au directionat trecerea spre arta
panoramica si cea a imaginilor cu potential sinestezic intentionat (ex. seria peisajelor cu nuferi a

pictorului

C. Monet)?® (fig. A.2. 37).
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4) personificarea — tip In care numerele, literele, formele au personalitate proprie,
primesc un gen, particularitati sau calitati personale. Pitagora (500 i.H) considera ca orice numar
are personalitate masculind sau feminina, este frumos sau urat, perfect (ex. numarul 10) sau nu?®’.

Cercetarile arheologice, etnografice si istorice releva faptul cd artele aveau inca din
Antichitate un caracter sincretic. Muzica, dansul, poezia, teatrul si literatura alcdtuiau un tot
unitar, al cdrui scop era de a exprima sentimente, emotii, perceptii, senzatii prin melodie, ritm,
culoare, forma, semne, acestea indeplinind diferite functii. Cultura Antichitatii este caracterizata
prin confluenta imaginii si cuvdntului, care erau identificate adesea ca un tot intreg, cuvantul era
considerat o imagine, iar imaginea descria un cuvant (pictogramele, petroglifele, ieroglifele,
semnele simbolice, ornamentale, picturile rupestre narative). Pictura la etapele timpurii era
marcatd de narativitate si integritatea elementului vizual cu cel verbal. Pictura anticd si cea
renascentind la fel posedau calitati si proprietdti descriptiv-narative prin prezenta imaginilor
biblice, scenelor istorice, epice, legende, imortalizate in frescele antice, bisericesti, laice s.a.
Pictura si literatura sunt apropiate si prin faptul cd ambele sunt limbaje comunicative cu functii
specifice si mesaje comune?®®. Prin utilizarea procedeelor literare, cum ar fi metafora, alegoria,
comparatia, personificarea, parabola etc., dau nastere la diverse genuri artistice picturale:
pictura lirica, romantica, alegorica, metaforicad, filosofica, simbolista.

Multi artisti simbolisti au adus pe panze tematica operelor literare — poezia, baladele,
miturile (G. Moreau, G. Klimt, M. Vrubel, N. Roerich; fig.A.2.64, A.2.65). Interpretarea plastica
a procedeelor literare (metafora, alegoria, simbolizarea, personificarea s.a.) In picturd a permis o
redare mai ampld a ideilor si conceptelor abstracte contradictorii. Forma artistica, rezultatd in
urma acestor corelatii, redd mai complex continutul mesajului artistic, sentimentele si viziunea
artistului. Metafora, concept semantic frecvent Intalnit in creatiile artistice, se manifestd prin
limbajul figurativ si expresiv al simbolurilor, asociatiilor artistice semnificative, coduri specifice
a mesajelor plastice; evoca tendinta ruperii de realitate si crearea altor realitati si dimensiuni

spatio-temporale?®’.

Tendinta spre idealuri inalte, sentimente superioare, probleme etice
complexe, cautari filosofice, sensuri existentiale, pictorii le materializeaza pe panze in subiecte

eterne ca viata, dragostea, bundtatea, frumusetea, suferinta, moartea, iar cautdrile compozitionale
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artistico-plastice, achizitia metaforelor, alegoriilor, simbolurilor si personificarilor au scos
pictura din spatiul ingust si formal al lexicului vizual.

Pictura simbolista are valente semnificative prin promovarea ideilor, potrivit careia orice
fenomen din lumea inconjurdtoare poate fi exprimat prin anumite simboluri. Inspirdndu-se din
diferite genuri artistice, mituri, balade, plasticienii au creat analogii si corespondente metaforico-
simbolice intre culori, forme si simboluri, sinestezii si elemente stilizate pentru identificarea
propriilor sentimente si trdiri, crednd astfel un spatiu plastic nou si inedit. Conceptia
simbolismului literar, extinsd in spatiul plastic, impune pictorii si constiinta umana la meditatie
asupra misterelor existentiale (natura, omul, viata) si transcendentale (cosmosul, absolutul,
metafizicul)®?. Astfel, simbolul in picturd se prezintd prin ipostaza sa ,,inteligibild”, ca un
fascicol de semnificatii cu influentd majora asupra spiritului uman, promovand, prin anumite
corespondente cromatice si formale, notiuni abstracte si concepte general-umane®!.

Pictorii simbolisti Tn expresia lor plastica utilizeaza simboluri din mitologie, folclor, vise,
imaginar, iar adevarul absolut il redau pe panze doar in mod indirect, semnificativ si metaforic.
Ei picteazd natura In mod spiritualizat, viata si activitatea omului — prin prisma inevitabilului,
fenomenele din lumea realda — intr-o maniera simbolico-metaforicd sugestiva, incadrata in
»tonalitatea” melancolica a spatiului ambiental, aducand in creatii imagini si obiecte cu conotatie
ezoterica®?. Exemple notorii sunt creatiile reprezentative ale picturii simboliste: G. Moreau
»Perseu si Andromeda” — simbolul sarpelui (fig. A.2.66); G. Klimt ,,Sarutul”, ,,imbré‘gisarea” —
forme simbolice cu context erotic: patratul — al masculinitatii, cercul — al feminitatii (fig. A.2.11,
A.2.67); E. Munch ,,Tipatul” — figura umana contorsionatd, simbol al spaimei, disperarii (fig.
A.2.68); O. Redon ,,Niluca”, ,,Paianjenul” — forme fantasmatice din lumi paralele (fig. A.2.69,
A.2.70). Pictorul suprarealist V. Brauner a inventat o combinatorica artisticdi noud -
»pictopoezii” (fig. A.2.71). Pictura alegorica exprima concepte si idei abstracte insesizabile
(binele, raul, dragostea, puterea, maternitatea, intelepciunea, forta, gingasia, libertatea, viata,
moartea) prin imagini concrete de fiinte vii, animale, figuri umane si forme de care s-au atasat
istoric anumite sensuri simbolice (Femida — personificarea legii, Moartea — schelet cu coasa,
Maternitatea — madone cu prunci, Dragostea — zeite frumoase).

Compozitiile alegorice dau impresia desfasurdrii unei povestiri imaginare, folosind ca

forme de expresie fabule, parabole, metafore, comparatii si personificari (fiinte vii, abstracte,
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obiecte, fenomene, stiri ale naturii, sentimente)?*®, Imaginea leului, de exemplu, se asociaza cu
puterea, vulturul — cu vigilenta, bufnita — cu Intelepciunea. Arta si pictura Evului Mediu,
Renasterii, Barocului, Clasicismului si Romantismului culmineaza prin crearea de compozitii
alegorice cu valoare eternd: ,,Primdvara” de S. Botticelli (fig. A.2.72); ,,Alegoria sacrd” de G.
Bellini (fig. A.2.73); ,,Alegoria picturii” de J. Vermeer (fig. A.2.57); L. da Vinci, Rafael,
madonele cu prunci; ,,Amorul sacru si profan” de Titian (fig. A.2.9); ,,Unirea apei cu padmantul”
de P. Rubens (fig. A.2.23); ,,Libertatea calauzind poporul” de E. Delacroix (fig.A.2.75).

Pictura se combind intr-o simbioza sinestezicd armonioasd $i cu muzica prin prezenta
conceptelor comune pentru ambele arte (sonoritate, ritm, ton, gama), prin analogii, paralelisme,
succesiune a formelor, liniilor, suprafetelor de culoare, tuselor, aspectelor compozitiilor picturale
muzicale. Relatia dintre culoare si tonul muzical este Intemeiatd pe asociatiile dintre culoare si
sunet: cele sapte culori spectrale corespund cu cele sapte note muzicale; pe asocierea culorilor
deschise, intense si luminoase — cu sunetele inalte; iar culorile inchise — cu tonurile muzicale
joase. Aceasta relatie rezultd din proprietatile sunetului de a evoca culori sau a culorilor de a se
aranja in compozitii melodioase (,,simfonii cromatice”, ,,muzicd inghetata in piatrd” — opera lui
A. Gaudi). Instrumentele muzicale la fel au anumite corespondente si asociatii: pianul — tristete;
vioara — melancolie; pianul — gravitate; fluierul — emotii adéanci, aproape funebre; flautul —
neliniste; harfa — vibratiile cosmice. Muzica era stapanita de zeii supremi: Apollo (harpa cu sapte
strune), Orfeu (lira), Pan (naiul), Krishna (fluier), si muzele artelor, care transmiteau vibratiile
,muzicii din sferele divine” oamenilor simpli. In India antica exista pictura speciald cu tematica
muzicald — ,,vanica”, in care cele sapte culori corespundeau cu cele sapte sunete din gama
muzicald, iar melodia avea forma grafica®**,

Explicatia logica pentru aceasta corespondentd au intuit-o multi artisti $i oameni de stiinta
implicati in dezvaluirea misterelor sinesteziei, ca I. Newton, care explica cazurile inversarilor de
simturi prin faptul ca undele de lumind si frecventele sonore au aceeasi lungime, creand astfel
unele confuzii ale perceptiei*®>. W. Kandinsky a incercat si explice relatia dintre culoare si
muzicd, formuland o teorie a corespondentei si echivalentei tonurilor cromatice cu cele muzicale,
stabilind reguli de reciprocitate intre culoare, forma si sunet (culorile ,,acute” le asocia cu forme

si sunete ,ascutite”, ex., culoarea galbend — cu forma triunghiulard; culorile profunde (ex.

23 TPOMOB, E. Hauana scmemuueckux snanuti. Mocksa: CoBeTcknii Xynoxuuk”, 1984, c. 138.

294 FLOREA E., COJOCARU S. The presence of the phenomenon of artistic synesthesia in painting. in: Review of
artistic ~ education, no. 21-22, 2021, Tlasii UA  ,George Enescu”, p. 244. Disponibil:
https://rae.arts.ro/filecase/filetypes/documents/archive/RAE 21 22.pdf

295 HBIOTOH, U. Onmuxa unu mpaxmam 06 ompasiceHusx, npeioMienusx, useubanusx u yéemax ceema. Mocksa:
INocTexusnat, 1954.
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albastru) — cu forme rotunde si sunete domoale)*®®; asocia culorile cu melodii a diferitor
instrumente muzicale (culoarea albastra — cu flautul, azuriul — cu violoncelul, rosul — cu sunetul
trompetei); concluzii exprimate in lucrarea ,,Spiritualul in artd”. Sunetele muzicale precum fuga,
alegro, preludiu si andante artistul le exprima in picturd prin elemente geometrice (cercuri,
semicercuri, unghiuri, linii drepte si curbe); iar picturile sale abstracte le numea cu termeni
muzicali: ,,compozitii”, ,,improvizatii”, ,,impresii”?®’. Compozitiile corale ale lui Mozart si
Beethoven artistul le asocia cu arhitectura mareata, solemna si calma a stilului gotic. Inspirandu-
se din muzica lui Wagner si Skriabin, W. Kandinsky creeaza seria de lucrari Compozitia [-X
(1907-1939) (fig. A.2.76), opera cu statut si calititi de simfonie cromatica, iar ,,Improvizatiile”
(fig. A.2.77) lui prin aspectele sale dramatice seamand mult cu piesele concertistice de pian —
»picturi muzicale”, in care artistul opteaza pentru compozitii ritmice complicate aranjate dupa
principiul simfonic?*,

Unii muzicieni si compozitori aveau diferite forme de sinestezie, de ex. pentru Mozart
tonalitatea Re major avea sunet cald ,,portocaliu”; Si bemol minor — negru; La major — ca un
curcubeu, lucru ce poate explica de ce muzica sa este in tonalitati majore. Alti mari compozitori
marcati de sinestezie au fost A. Skriabin si N. Rimsky-Korsakov vedeau muzica in culori.
Datorita acestor capacitati, A. Skriabin realizeaza opera ,,Prometeu. Poema focului”, bazata pe
mitul lui Prometeu, pentru care este construitd o orgd coloratd, ce producea lumini colorate
diferite 1n functie de notele muzicale care se cantau, destinata sa inunde intreaga sald de concert
cu lumini colorate, oferind un spectacol cromatic vizual inedit>”. Alt artist, marcat de experiente
sinestezice, a fost V. Van Gogh, care declara ca sunetele au culoare, particularitate ce a oferit
picturilor sale o expresivitate exceptionald. Tusele energice de vopsea dispuse cu abundenta pe
panza confera fiecarui detaliu din tablou miscare si vibratie, dotdndu-le cu viata si melodicitate
proprie. Prezenta feedback-ului senzorial si a cromesteziei i-a permis artistului sa simta pictura
intr-o modalitate proprie, s vada realitatea intr-un mod ciudat si privilegiat, fascinant si actual.
Despre spatiul plastic ca ,,spatiu muzical” vorbea si R. Berger3®,

Creatia pictorului M. Ciurlionis a imbinat pictura si muzica in conexiuni deosebite si
armonioase, cu conotatii filosofice, axate pe ideea creatiei lumii — combinatii polifonice de

motive ,,sonore”, asemanatoare cu ,,miniatura de pian” (,,In padure”, ,,Marea”, ,,Sonata marii”’)*’!.

2% K ANDINSKY,W. Spiritualul in artd. Bucuresti: Meridiane, 1994. pp. 55-57.

27 Ibidem, p. 24.

2% Ibidem, pp. 112-117.

2% MELNIC, V. Trdsdturile armoniei romantice in preludiile op. 11 de Alexandr Scriabin. Disponibi:
http://libruniv.usarb.md/xXx/reviste/arta/continut/artal 7-18/V.Melnic.pdf

30BERGER, R. Descoperirea picturii. Arta de a vedea. Vol. 1, Bucuresti: Meridiane, 1975, p. 116.

301 URSACHLI, R. Coordonate muzicale in creatia lui M. Ciurlionis. in: Probleme ale stiintelor socioumanistice si
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Lucrarile sale peisajere, bazate pe echivalente vizual-sonore, prezintd imagini inscrise ca pe un
portativ, de coline, pomi, case, plasate la diferite naltimi. Compozitiile inspirate si organizate
dupa structura sonatei muzicale: ,,Sonata Soarelui” — ,,Alegro”, ,,Andante”, ,,Scherzo”, ,,Final”
(fig. A.2.78), ,,Sonata primaverii” (fig. A.2.79) sunt bazate pe contrast tonal si tematic (prezenta
subiectului principal — Soarele si, secundar — Castelul). M. Ciurlionis recurge la repetarea unui si
acelasi motiv la diferite distante, ritmuri, marimi (,,Sonata piramidelor”), la imagini fantastice
pline de mister si simboluri (semne astronomice, metafore), la complexitatea structurala a
universului (,,Rex”, ,,Povestea cetatii”)**?. Astfel, muzica prin colaborari sinestezice cu imaginea
vizuala si relationari de tip culoare - forma - sunet duce la aparitia de noi forme inedite si
unicale de expresie plastica picturala.

Conceptul de opera artistica sinestezica include atat procesul creativ, cat si experienta
personald a artistului, $i nu in ultimd instanta a receptorului. Transpunerea acestui principiu in
proiecte de artad plastica presupune folosirea experientelor veridice, ale conceptului sinesteziei
artistice create (prin analogii cu sinesteziile inndscute), studii amanuntite ale fenomenului in
cauza, abilitatea artistilor de a lega domenii transdisciplinare neconectate, prin crearea de
metafore, analogii, asociatii, simbioze si conexiuni intre stimuli si simturi. Astfel, sinestezia
artistica creatd devine un concept si 0 metoda de transcriere a emotiilor estetice, care integreaza
toate formele contemporane de artd bazate pe tehnologii informationale, digitalizare, simulare,
interactivitate, interdisciplinaritate si multidisciplinaritate, exemplificate prin instalatii artistice,

scenarii interactive cu lumini si sunete, tehnologii cinetice etc.

1.4. Concluzii la capitolul 1

In capitolul 1 ,Particularitiiti ale gindirii asociative in picturi” este realizati o
descriere a fenomenului gandirii asociative ca factor plasticizator implicat in pictura si o analiza
structuratd pe trei directii generale: /.1. Perceptia asociativa si gandirea asociativa. impactul
acestor fenomene asupra imaginii picturale; 1.2. Repere conceptuale ale imaginarului artistic
sub aspect asociativ-simbolic; 1.3. Simbioze sinestezice in pictura asociativd. In urma cercetarii
teoretico-analitice a sintezei fenomenului gandirii asociative cu procesul artistic s-a constatat:

1. Perceptia asociativd este In corelatie cu factorul emotional uman, orice forma sau
obiect este perceputd ca baza a unui continut. Asocierea semnificatiilor se produce simultan cu

perceptia asociativa si procesele gandirii asociative.

modernizarii invatamantului, Vol. 3, seria 19. Chisinau: Tipogr. UPS ,,Ion Creanga”, 2017, p. 230-234. Disponibil:
/http://www.dir.upsc.md:8080/
392 Ibidem, p. 230-240.
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2. Psihicul uman poseda un mod de gandire asociativ. ,,Asociatia” reprezintd conexiunea
si legdtura psihicad dintre reprezentari, idei, obiecte si fenomene ce apar in anumite conditii ntre
doud sau mai multe componente mentale, calitate a fenomenelor psihice de a se uni in campul
constiintei.

3. Gandirea asociativd este un tip special de gindire, format prin crearea de legaturi
asociative speciale prin care orice reprezentare noud, forma abstractd, o asociazd cu concepte
deja cunoscute, cu obiecte, forme sau imagini concrete din jur.

4. Actul creativ este un proces asociativ. Includerea metodei asociative 1n arta si picturd a
dus la trecerea de la imagini izomorfe la imagini-metafore, cu solutii simbolico-semantice mai
ample.

5. Limbajul artistic asociativ este o structura universala, cu continut original, cristalizat in
forme asociative specifice (metafore, simboluri, semne, asociatii, conexiuni psihologice speciale),
materializate in semne, simbolurile grafice si picturale ale diferitor sisteme etnice si culturale.

6. Orice imagine plasticd implicd asociatii ale unui concept, semn, simbol; functia
expresiv- semnificativdi a semnului plastic, a simbolului si a conceptului di sens operelor
artistice picturale.

7. Semnele plastice si simbolurile sunt clasificate In anumite sisteme simbolice clare si
descifrabile: cromatice, formale, geometrice, naturale (fitomorf, zoomorf, antropomorf), cosmice,
magice, sacrale etc., unicale pentru fiecare cultura si popor in parte.

8. Imaginarul artistic pictural este alimentat de limbajul vizual plastic si continutul ideatic
al formelor culturale (simbolisme fundamentale, metafore, asociatii, arhetipuri, mentalitati,
credinte, concretizate in reprezentdri mitologice si folclorice). Astfel, imaginile artistice sunt
inzestrate cu forte puternice de semnificare si simbolizare.

9. Fenomenul de sinestezie artistica, bazat pe intermediaritate si interrelationare specifica
intre diverse genuri de artd, defineste modul specific de percepere intercalatd a simturilor, in
urma caruia apar senzatii mixte, amalgamate. Formele artistice rezultate in urma acestor corelari
sunt capabile de a reda mai amplu si mai profund continutul filosofico-imagistic al conceptelor
umane.

10. Simbiozele sinestezice implicd interferente stilistice ale picturii cu diferite genuri de
arta: literatura, muzica (prin prezenta conceptelor comune) etc., fapte ce au transformat notiunea
de sinestezie intr-un procedeu plasticizant al operei artistice.

11. Sinestezia a adus in picturd mijloace specifice si diversificarea procedeelor de
manifestare artistica, crednd corespondente inedite intre culori, forme, sunete, simboluri, analogii

si metafore diferite pentru emotiile si sentimentele umane. Sinestezia artistica creatd devine un
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concept si o metodda de retranscriere a emotiilor estetice, care acceptd toate formele
contemporane de arta bazate pe tehnologii informationale, digitalizare, simulare, interactivitate si

interdisciplinaritate.

2. SPECIFICUL COMPOZITIEI PICTURALE ASOCIATIVE
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2.1. Aspecte semiotice structurate ale compozitiei asociative

Arta organizarii expresive a spatiului plastic se axeaza pe relatia semnificativ-asociativa
dintre mijloacele plastice si formele artistice, legatura ce impune organizari si structurari plastice,
si un continut specific plin de semnificatii cromatice si formale. Apare astfel compozitia
asociativd, bazatd pe interpretare creativa a imaginii artistice si procese psihice ca perceptia si
gandirea asociativa. Aceastd legaturd se pastreaza mereu intre cele trei tipuri de bazad ale
compozitiilor: abstractd — formald — asociativa. In fond, toata arta vizuala este supusa replicilor
asociative in medierea imaginii, ea nu contramandeaza niciodata si complet asociativitatea. L. da
Vinci vorbea despre acele imagini care apar la examinarea petelor fard forma pe diverse
suprafete, vazand 1n ele peisaje (ireale din fondalul tablourilor sale), figuri diferite, lumi noi.
Artistul german M. Ernst, experimentand cu tehnica ,.frottage”, prin asezarea unei foi pe
suprafata neuniformd a obiectelor (scoartd de copac, frunze, pietre etc.) si colorarea acestora,
obtinea forme fantastice, texturi imprevizibile, cu elemente intdmplatoare si surprinzatoare.
Aceste pete de culoare pe care le obtineau pictorii puteau fi asociate cu diferite vietati, figuri,
forme din natura, copaci, peisaje, forme fractalice etc.

Compozitia picturala asociativa, in urma careia aparitia unui element in anumite conditii
cheama prin asociatii aparitia altei imagini, tangibild sau legatd cu ea, poate reda uneori un
tablou artisic mai deplin si mai integru decat o compozitie figurativa. Neposedand ceva concret
(mai ales 1n cazul artei abstracte), ea permite o interpretare mai subiectiva, imprima un ,,aspect
nefinisat” tabloului, lipseste parcd opera de ,,ultima tusa” a artistului. Pe de altd parte, orice
compozitie duce n sine elementul asociativului — fie formala sau nu. Partea cea mai importanta a
procesului creativ e cioplirea la o etapd anumitd a acestei substante artistice — asociafia®’’.
Aceste compozitii pot reprezenta concepte fundamentale de baza: dragoste, bucurie, tristete,
moarte; pot duce in sine mesajul unui anumit sloi cultural; sunt des legate de mitologie, biblie,
istorie, literaturd si necesitd cunostinte ale proceselor culturale specifice (fig. A.2.80, A.2.81).

Comporzitia asociativd este o opera vizuala abstracta sau formal-obiectuald, ce provoaca
anumite asociatii (emotionale, formale, cromatice) cu imaginile infatisate. Elementele si
mijloacele compozitiei picturale se asociaza activ cu forme si notiuni abstracte, ca linia, punctul,
forma, culoarea, textura, contrastul, ritmul etc., acestea reprezentdnd semnele unui limbaj
metaforic. Practic orice picturd sau compozitie se bazeazd pe anumite impresii sau replici
asociative, de ex., ,,vara” orice pictor o asociazad cu policromie sonora si vie, forme vegetale si

floristice, abstractizate sau reale, dinamism compozitional; ,,muzica” in picturd este asociata cu

303 COJOCARU, S. Structured semiotic aspects of associative composition. in: Scientific Collection «InterConf»
N3(39), Manchester, Great Britain, 2020, p. 1091-1101. Disponibil: https://ibn.idsi.md/vizualizare articol/120872
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dispunerea ritmicd a elementelor in spatiul plastic (culori, linii, puncte, forme) sau cu prezenta
obiectelor muzicale in tablouri: instrumente, partituri, foi cu note muzicale, semne muzicale3%*,
In compozitiile asociative, emotiile, sentimentele, viziunile pictorului sunt exprimate prin
semnificatii si relatii destul de stranse (fig. A.2.81). Evaluarea esteticd a compozitiilor picturale
asociative este adesea subiectiv-individuald si depinde mult de nivelul cultural si intelectual al
celui care le recepteaza. Creand o compozitie asociativa obiectual-figurativa sau libera abstracta,
artistul se bazeaza pe obiectivitatea lumii reale, insa interpreteaza forme destul de departate de
realitate, bazandu-se mai mult pe imagini asociate cu impresiile sale.

Pictura asociativd poartd in sine atdt componente abstracte, cat si figurative, poate aduce
semnificatia figurativului pe panza sau a abstractului, uneori nu reprezintd nimic concret, luand
forma unui impuls initial, a unui indiciu voalat, pe care privitorul in virtutea propriei gandiri
imaginative recepteaza subiectul dat conform propriilor sale perceptii (pictura abstracta, tasista,
gestuald, fluid-art). Acesta este unul dintre reperele artei contemporane in general, privitorul
devenind participant activ la procesul de creatie si intrigat sd se alature actiunii si fanteziei’®,
Orice comporzitie artistica poarta in sine elementul asociativ — fie vorba despre o compozitie pur
formala, abstractd, fie ca tabloul este o imagine cu personaje sau obiecte concrete. O compozitie
asociativd poate crea o tesaturd artisticd mai plind de sens, mai subtila si rafinatd decat una
figurald, permite o interpretare subiectiva, plind de continut simbolic, aproape arhetipal.

Cercetatoarea O. Korepanova mentioneaza ca ,,compozitia asociativa e determninata de
conditia insufletirii (animarii) obiectului, formei, petei de culoare, ritmului de linii si puncte™3%,
Asociativitatea compozitiilor obiectuale formale se bazeaza pe simbolismul formelor sau
obiectelor din cadrul tabloului, a compozitiilot abstracte — pe prezenta petelor aleatorii de culoare,
a liniilor, formelor geometrice simple si a celor abstracte obtinute prin diferite tehnici de pictura.
Asociativa poate fi si 0 compozitie decorativa — prin prezenta elementelor decorative stilizate sau
geometrice, cat si una realistd — prin prezenta formelor si obiectelor reale, cu conotatii
semnificative simbolice, ce cheamd anumite asociatii (ex. atributele zeilor, diferite obiecte,
instrumente muzicale, picturile olandeze ,,Vanitas”, fig. A.2.25). O. Korepanova considera ca
existd doud metode de creare a compozitiilor asociative: 1) metoda realista — prin culoare,

texturd, forme etc., 2) metoda decorativa — prin culori si forme conditionate (stilizate,

geometrizate, abstractizate, simbolice)*?7.

394 Ibidem, p. 1094.

395 FLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea gdndirii asociative in picturd. in: Intertext Nr. 3/4 (51/52), 2019,
Chisinau: ULIM, p. 225. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/4177

306 KOPEIIAHOBA,O. Komnosuyus om A 0o A. Accoyuamusnas xomnosuyus. Mocksa: ®ennkc, 2014, c. 113.

307 Tbidem, c. 115.
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Compozitia asociativd, prin mijloacele si posibilititile ei tehnice si artistice, da
oportunitatea de a reda inimaginabilul (opera grotesca a lui G. Arcimboldo, I. Bosh s.a.) sau ceea
ce ¢ de neredat: muzica, sunetul, mirosul, emotiile, sentimentele, linistea (fig. A.2.34, A.2.35).
Portretele neobisnuite stilizate pictate de G. Arcimboldo sunt memorabile si alegorice prin
chipurile construite din fructe, legume, obiecte, animale, ce aveau o semnificatie aparte, fapt ce
conferea lucrarilor sale un rol stiintific (vdzute ca enciclopedii de specii de plante si animale) si
educativ. Fiecare obiect din tablourile sale are asociatii figurative concrete, legate nemijlocit de
tematica lucrarii (fig. A.2.82). Pictorul inimaginabilului si irealului este considerat pe drept L.
Bosch, a carui imaginatie exuberanta isi trage seva din folclorul flamand si lumea fantastica a
Evului Mediu, populatd de numeroase fapturi grotesti. Artistul picteaza satire si lucrari
moralizatoare cu tematica preponderent religioasd, cu caracter ezoteric, izvorate parca din abisul
mintii, amestecd sacrul cu profanul, obisnuitul cu supranaturalul. Tripticul ,,Judecata de Apoi”
descrie creaturi din infern, monstri stranii, balauri, serpi, jivine hidoase (fig.A.2.34); tripticul
,»QGradina desfatarilor” ilustreaza excesul placerilor senzuale, figuri grotesti, animale inexistente,
monstri, elemente vegetale stranii, masini de tortura (fig. A.2.83). . Bosch este unul dintre primii
artisti care a reprezentat concepte abstracte ale vietii umane, precum pdacatul, placerile, viata,
moartea etc.

Culoarea, avand fortd asociativd in ea insdsi, actioneazd in compozitiile picturale ca
indicator al imaginii (dominanta cromatica), facand posibild manifestarea diverselor experiente

umane3%®

. Intonatiile emotionale polare (pozitive sau negative) au fost asociate cu diferite culori
din cele mai vechi timpuri: bucuria, de ex., artistii o redau prin tonuri calde, luminoase, clare,
usoare, prin armonii multicolore si compozitie deschisa, dinamica, liberd, asimetrica, cu ritmuri
in schimbare; tristetea este redatd adesea prin culori intunecate, nuante neutre sau gri, tendinte
spre culori reci si margini confuze ale petelor de culoare, lipsd de contrast, texturi groase,
acromatice, compozitie statica; tandretea se asociaza cu ceva roz, alb, albastru, galben deschis,
moale, calm, cu suprafatd texturatd sau netedd, fard contraste dramatice si tonuri intunecate®®’
(tab.A.1.6). Culorile luminoase si nuantele reci de galben, verde, smarald, a lamaii si citricelor se

asociaza perfect cu gustul acru; formele din astfel de compozitii sunt ascutite, tdioase, zdrentuite.

3% COKOJIOBA, U. Paszeumue acoyuamuenozo yeemoz020 Mbluiienus Ha npumepe (Gopmansioli KomMnosuyuu.
Meroangeckoe nocodue. Xanrel-Mancuiick, 2014.

Disponibil:http://artcenter-hm.ru/docs/special_partition docs/metod hud/%D

39 TIAPAHIOWIKUH, P. Komnosuyus. Teopus u npaxmuxa usobpasumenvbnoz2o uckyccmea. Poctos-Ha-JloHy:
®enmke, 2005, p. 47.
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Gustul dulce intr-o compozitie asociativa se asociaza cu nuante calde de galben, portocaliu, rosu,
roz, maro, iar formele au curbe moi, rotunde, sunt curgitoare, vascoase, sub forma de picaturi®'’.

Tipul si forma compozitiei asociative este dictatd nu numai de tematica operei, ci si de
esenta sa. Orice compozitie e determinata de anumite scheme compozitionale, ce constau din
registre si linii de fortd directionale: orizontale, verticale, diagonale, dreptunghiulare, patrate,
triunghiulare, trapezoidale, romboide, eliptice, circulare, spiralate etc. (ex. imparfirea pe
diagonald a picturilor baroce, axa verticala in icoane), pe care sunt bazate structura si esenta
compozitiei, forma de ansamblu (fig. A.2.84); si de semnificatiile mijloacelor plastice (punctul,
linia, pata, forma, culoarea, s.a.)*!! (fig. A.2.85). Semnificatia schemelor compozitionale, dispuse
in diferite registre sau linii de directie, sub diverse forme geometrice, conduce la intelegerea si
compunerea corectd a subiectului picturii, cat si la descifrarea intelesului si mesajului artistic®!'
(tab. A.1.2). Tipul static-dinamic al compozitiei se stabileste dupa subiectul abordat, in
concordantd cu structura sa constructivd. Compozitia statica se realizeazd prin organizarea
semnelor plastice intr-un echilibru stabil, incadrand elementele constitutive intr-o forma
geometricd stabila (triunghi, patrat, dreptunghi, piramida), si cumularea elementelor de limbaj
plastic cu semnificatie statica: puncte plasate pe diverse trasee si linii orizontale, verticale,
perpendicular intersectate, unghiuri drepte. Culorile, in acest tip de compozitii, nu sunt aranjate
conform efectului termodinamic. Compozitiile statice se asociazd cu stabilitate, liniste,
nemiscare, echilibru, sunt calme, silentioase, dau impresia de claritate’!?,

Compozitia dinamica este opusa celei statice si presupune structurarea semnelor plastice
prin folosirea liniilor curbe, spiralate, oblice, intretdiate, diagonale, care conferd miscare,
dinamism imaginii artistice. Se asociazd cu instabilitate extremd, asimetrie, deschidere,
miscare®!'4. Este tipul de compozitie care reflectd perfect societatea actuald cu cultul sau pentru
viteza, persuasiune, emotii maxime, spirit novativ, actiune. Compozitiile dinamice sunt mai
complexe si individuale; punctele pot fi diferite ca dimensiune, aglomerate sau dispersate,
dispuse pe trasee curbe, zigzag, oblice, circulare; liniile, dupa forma, pot fi: curbe, frante, zigzag,
sinusoide, circulare, spiralate; dupa pozitie: oblice, ascendente, descendente, convergente,
divergente; dupa dimensiune: scurte, lungi, groase, subtiri; dupa expresivitate: active sau pasive.

Culorile, in astfel de compozitii, sunt dispuse in contrast, cu efect termodinamic si spatial, adesea

SI0TOJIYBEBA, O. Ocrogbt komnosuyuu. Mocksa: U3zo6pasutensHoe uckyctso, 2001, ¢. 19-20.
SUTIAPAHIOINIKUH, P. Op. cit., p. 11.

312 MOKAN-VOZIAN, L. Structura organizarii si receptdrii spatiotemporalitdtii in opera de artd. Disponibil:
http//ibn.idsi.md p. 23
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in tuse groase, texturate’!s

. Compozitia deschisa are o tentd romantica, in care sensurile si
actiunile tind in afara limitelor spatiului plastic, are mai multe centre de interes, iar privirea se
indreapta mereu spre exteriorul lucrarii. Compozitia inchisa are un singur centru de interes (toate
elementele sunt orientate catre el) si sugereazd desfasurarea actiunii in interior (fig. A.2.84);
liniile de forta principale sunt orientate spre interiorul imaginii, avand sensuri centripete si de
stabilitate clasica. Elementele sunt ordonate pe scheme compozitionale in forma de triunghi,
patrat, cerc, oval, romb. Astfel de compozitii se asociaza cu interiorizarea, izolarea, centrarea pe
sine, intimitate®'® (fig. A.2.86).

Compozitiile simetrice, prin suprapunerea imaginard a elementelor dupa o axa de simetrie
(radiala, bilaterald), se asociaza cu autosimilitudinea, principiul unitar si matricea constructiva,
ordinea, perfectiunea suprema si lipsa haosului (compozitiile cu ,fractali” — forme simetrice

repetate la infinit)*!”

. Compozitiile bazate pe echilibru (raportul dintre partile compozitiei, ce se
realizeaza intre valori, culori, volume, forme, parti juxtapuse: dreapta — stanga, sus — jos, gol —
plin, apropiere — departare) sugereazd ordinea, egalitatea principiilor si contrariilor, dualitatea
armonioasd, echilibrul cosmic si divin®'®. Compozitiile ritmice se asociaza cu ordinea, ciclurile
naturale, alternantd, sacadarea. Acest tip de compozitii se asociaza bine cu sunetele, muzica,
dansul (,,Improvizatii” de W. Kandinsky; ,,Sonate” de M. Ciurlionis; fig. A.2.76-A.2.79).
Compozitiile bazate pe proportii rezidd in asigurarea unui raport armonios intre partile spatiului
plastic, intre detaliu si intreg. Realizate dupa regula ,,proportiei de aur, divine”, au aspect
echilibrat si sunt asociate cu perfectiunea cosmicd suprema, armonia, ordinea divinad universala,
planul divin de constructie a lumii (picturile lui L. Da Vinci, Rafael, Botticelli, s.a.)*'".

Forma picturala este asociata totdeauna cu un anumit continut, proprietati si caracteristici.
De aceea o imagine abstracta, fara forma, poate fi nu mai putin semnificativd decat una reala,
figurativa, continutul acesteia fiind determinat de armonia si expresivitatea artistica, de emotiile
si sentimentele pe care le provoacd privitorului. Dezvoltarea metodelor de obtinere a acestor
imagini cu informatii partiale, voalate, folosirea diferitor tehnici experimentale moderne si
netraditionale, a varietatilor de texturi, facturi, tipuri noi de materiale si vopsele permit artistilor
sa obtind in compozitiile picturale atat imagini spontane, cat si planificate. Creatia multor pictori

din Republica Moldova se distinge prin astfel de experimente: M. Grecu executa tehnici noi gen

colaj cu coloranti fluorescenti, vopsele sintetice, bitum, pigmenti de ,,bronz”, ,aluminiu”,

315 Ibidem, p. 47.
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lacuri*® (ex. ,,Tragica Venetie”, ,,Geneza”, ,,Vulcan”, ,,Poarta stramosilor”); A. Zevin combina
mijloacele clasice cu cele moderne®! (,,Balta tomnatica”); M. Saca-Récild (,,Zbor frant”), A.
Lazarev (,,inélgarea”, »laranca”, fig. A.2.87) valorificd textura; P. Gutu valorifica linia si
formatul neobisnuit (fig. A.2.88).

Imaginile bizare si formele sugestive ce se obtin prin aceste tehnici de picturd se
completeazd cu detalii si anumite conturari grafice, se organizeaza prin prelucrarea ulterioard in
structuri asociative reprezentative, pand la obtinerea unei expresivitdti artistice inedite si
impresie esteticd necesard. Studierea metodelor de obtinere a imaginilor cu informativitate
partiald cu ajutorul procedeelor tehnice de pictura, multitudinea facturilor si texturilor permite de
a crea nu numai reprezentdri spontane, dar si imagini planificate artistic, in care figurativul se
retransforma, trece dintr-o stare in alta. Conectarea rapidd a gandirii asociative declanseaza
procese psihice de recunoastere a acestor forme abstracte, oportunitate ce se extinde odatd cu
acumularea experientei de viatd. Combinatia extraordinara a diferitor tehnici de pictura, grafica,
neasteptate ale limbajului artistico-plastic®?? (tab. A.1.3).

Culoarea, forma, textura etc., sunt instrumente ce se asociaza activ cu obiecte reale,
concepte abstracte, emotii, fenomene®?*. Structurate expresiv in contextul unui demers artistic
prin prisma semnificatiei (de la sensul plastic cert si real la semantica metaforicd si mesaje
simbolico-asociative profunde), acestea capatd calitati de semne plastice si mijloace de
comunicare specifice. Forta expresiei unui semn plastic depinde de relatiile acestuia cu
elementele din cadrul compozitiei, relatii ce prin limbajul lor asociativ semnificativ definesc
expresia si autenticitatea unei picturi. Punctul, ca semn plastic, sugereaza ideea de inceput a

creatiei, ordinea primara®?*

, este elementul generator, sursa de unde totul ia nastere si in care
totul se intoarce, locul de explozie si implozie, simbolul constiintei supreme, a centrului, locul de
legatura si coeziune a toate’?.

L. da Vinci definea punctul ca inceput si origine a creatiei, el vedea punctul nu unic si

singular, dar amplu si cu diverse semnificatii*?®. Pictorul J. Miro il considera o ,,entitate creativa”,
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de la care incepe compozitia picturala®?’. In operele sale punctul produce trasee spontane, care
devin apoi lumi vizibile pe panza. R. Berger estima ca ,,punctul este originea si inceputul in
geneza unei opere, el sta la baza creatiei”*?®. P. Klee apropie punctul de sensuri profunde,
cosmogonice, ale naturii in continua transformare’? (fig. A.2.85). Pointilistul G. Seurat identifica
punctele cu o culoare anumita, prin dispunerea lor alaturatd pe panza crea campuri cromatice
pline de armonie si gust estetic (fig. A.2.6). J. Chevalier si A. Gheerbrant sustin ca ,,punctul
simbolizeaza starea limitd de abstractizare a volumului, centrul, originea, focul, principiul
emanatiei si capatul drumului; desemneaza puterea creatoare si sfarsitul a toate cate sunt — dintr-
un punct a pornit intreaga Creatie™*. Legat cu invizibilitatea si omniprezenta Divina, este
simbolul Unicului Dumnezeu (cercul cu punct in centru), are semnificatia unui moment
cosmogonic, centru a tot ce existd, de Inceput, locul unificérii contrariilor. Toatd creatia si
migcarea complexa universala graviteaza in jurul lui; este elementul primordial, fara substanta si
forma, ce sta la baza constructiei spatiului si Universului, cu diverse idei de inceput, sfarsit,
concentrare, limitd, germinatie, simintd etc. Se asociaza uneori $i cu exteriorizare excesiva,
imprastiere, focalizare si centrare pe sine!.

Linia ca semn plastic are potential de creare a formei, volumului, spatiului, culorii,
texturii, miscdrii si dinamicii; linia separa, leagd, sectioneaza, ordoneazd, contureaza forma,
spatiul plastic, in constructii logice**?; are aspect dinamic bine conturat si in functie de directia
deplasarii sau tip (dreapta, franta, curba, etc.), are o semantica foarte diferitd, cu expresivitati si
semnificatii deosebite®**. Linia in pictura a fost valorificata cu succes de V. Gogh, H. Matisse, P.
Picasso, G. Braque, A. Masson, De Chirico, V. Vasarelly, M. Brion, , N. Knobler, N. Tonitza, T.
Pallady, G. Petrascu s. a. H. Read sustinea ca ,,linia nu este un simplu contur, ea sugereaza si
migcare, i masa”, ca aceasta ,,devine nervoasa si sensibild la limitele obiectelor, alertd si
instinctiva™**, A. Lhote pune accent deosebit pe liniile curbe si drepte, pe raportul dintre ele,
considerand ca ,.fiecare curba tinde spre o viatd proprie”**, iar R. Berger releva ,linia ca unul

din principiile picturii3?®,
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In opera lui F. Goya, invizibilitatea liniei aduce numeroase expresivitati si proprietati
deosebite (devin neobservabile, contopindu-se intr-un tot intreg; fig. A.2.89)3%7; P. Klee confera
liniei personalitate, o defineste ca ,,mijloc primar de exprimare a omului”, care sugereaza
migcare, o trece prin diferite stadii ,temperamentale”, afirma ca ,linia trebuie studiatd in
structurile naturii, pentru a-i descoperi functiile dinamice™* (fig. A.2.90). Linia are conotatii
asociativ-simbolice multiple, valoarea ei expresiv-semnificativd depinde de lungime, grosime,
directie, structura, traseu, amplasare in spatiul plastic: liniile subtiri pot reda zonele luminoase,
culorile deschise, materiile fine, usoare, iar cele groase sunt folosite pentru a reda umbrele,
culorile intunecate si materiile grele’>. In artele plastice, linia poate fi redati prin diferite tehnici,
procedee de lucru, expresivitati plastice inedite, amprentate adesea de temperamentul artistului.
Teoreticianul Z. Dumitrescu sustine ca ,,dreapta sau curba, plana sau spatiala, linia dispune de un
arsenal extins de elemente de expresivitate plastica, stdnd la baza unei gramatici fundamentale a

imaginii plastice”34.

simturilor, emotiilor si trairilor, fiind si simbol al dinamicii si infinitului. In functie de tip, forma,
sens, marime si pozitie se asociaza cu anumite caracteristici si semnificatii**! (tab. A.1.4).
»Liniile reci creeaza forme reci si semnifica linistea, duritatea, solemnitatea, aspiratia; liniile

calde creeaza forme calde si semnifica bucurie, exaltare, atentie, relaxare”4?

. Gruparea liniilor in
diferite pozitii intr-o compozitie creeaza expresivitati si semnificatii diferite: linii de aceeasi
grosime — simplitate; linii de grosimi diferite — complexitate; linii paralele (orizontale, verticale,
oblice) — ordine, armonie; linii orizontale scurte si subtiri exprima liniste, stabilitate, repaus; linii
orizontale lungi si paralele exprima amploare, maretie; linii verticale paralele dispuse la distante
egale denota ordine, grandoare, armonie**. Forma liniei poate fi determinanti in crearea ritmului
liniar: linia dreaptd creeaza un ritm riguros, rece, ce evoca exactitate, rationament, luciditate,
forta, asprime. Asociate cu cele frante si intersectate, creeaza senzatia unui ritm dinamic plin de
vitalitate si fermitate; linia curba determind stari complexe pe planul expresivitatii plastice, are

caracter feminin, delicat, cald si moale; compozitiile cu ritm liniar curb creeaza sensibilitate,

emotivitate, pot fi asociate cu regnul viu animal si vegetal, sugerand tema vivacitatii, a cresterii
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si migcarii***. Organizarea ritmica a imaginii permite directionarea atentiei spre un anumit loc al
spatiului plastic, face posibilda dezvéluirea intentiei artistului, ofera miscare si dinamism
compozitiei (fig. A.2.91). Un ritm alternativ implica o dinamica si focalizare pe un motiv repetat,
iar ritmul progresiv este caracterizat printr-o crestere sau scadere treptatd a marimii, numarului
sau oricarei alte calitati a elementelor ce se repeta’®.

Ritmul uniform transmite sentimentul de miscare continud, monotona si infinitd, este
folosit des in ornamente si in arta decorativa; ritmul neuniform sugereazd un sentiment de
dezordine, haos, neuniformitate’. Existd ritmuri in scadere, in crestere, cu ordine metrice
diferite, ce dau asociatii vaste: compozitiile ritmice cu aspect static, calm, relaxant, creeaza
sentimente de ordine si structurd, pe cand cele pline de asimetrie, disonantd si haos sunt
percepute ca o stare conflictuald si de incertitudine®*’ (fig. A.2.92). Ritmul ascendent, de
aspiratie, foloseste verticalele; pentru exprimarea calmului si repaosului se utilizeaza orizontalele,
expresive ofera si raporturile dintre linii: paralelism, convergenta, perpendicularitate, divergenta
etc. Astfel, ritmul organizeaza dinamica si structura internd a operei, creeazd o anumitd
»~muzicalitate” a imaginii (,,Improvizatii” si ,,Compozitii” de W. Kandinskhy, fig. A.2.76, A.2.77;
,,Sonatele” lui M. Ciurlionis, fig. A.2.78, A.2.79)*%.

Arta vizuala este statica, iar ritmul vine s-o insufleteasca, sa-i confere dinamism si
miscare. In operele multor maestri ritmul devine ,,semn distinctiv’”: S. Botticelli — ritmurile
miscarilor, faldurilor hainelor (fig. A.2.72); verticalele figurilor alungite ale lui El Greco,
asemandtoare cu ritmurile arhitecturale ale bisericilor gotice, vin sd exprime ganduri spirituale
(fig. A.2.93); P. Klee folosea repetarea pentru un ritm asemanator cu muzica; Van Gogh aprecia
ritmul tusei si al liniei (fig. A.2.94); P. Mondrian — ritmul echilibrat (fig. A.2.95); A. Rubliov —
ritmul curbelor 1n conturul aripilor ingerilor, pozitia corpului (simbol al unitatii, divinitatii, pacii
si armoniei; fig. A.2.86). Picturii ii este inerent si ritmul cromatic, spre ex. P. Cezzanne — in
formele colorate identic (fig. A.2.96), P. Klee (fig. A.2.97), H. Matisse (fig. A.2.84). Nemijlocit
legatd de ritm este simetria, regdsitd in toate structurile universului, care sugereaza ordinea
primard cosmicd, principiul divin de organizare a materiei. Artistii din Renastere percepeau
simetria ca o reflectare a starii ideale, echilibrate, ca o ordine divind universald (fig. A.2.98).

Simetria creeaza ordine in compozitii, asociindu-se perfect cu armonia, frumusetea, perfectiunea,

34 Ibidem, p. 76.
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principiul divin, formele perfecte, echilibrarea®®.

Semnificatia imaginii artistice este in
dependenta directd de axa de simetrie a compozitiei, care poate fi orizontald — asociatd cu calmul,
linistea, staticd; verticald — asociata cu dinamism, Indltare, aspiratie; sau oblicd, diagonald —
asociatd cu dinamism extrem, impuls creator. Opusul simetriei — asimetria, exprima actiune,
migcare, dinamism maxim, diversificare, sugereaza naturalete, provoacd inconstient anxietate,
dezechilibrare!.

Legat de simetrie si ritm, echilibrul vizual in imaginea artisticd relationeaza elementele
compozitiei (linie, forma, culoare, spatiu, texturd) prin greutatea lor vizuald. O imagine
dezechilibratd ,se rastoarnd”, dd senzatia de caddere, instabilitate, neliniste, creazd tensiune,
distorsiune, dinamism, iar compozitia echilibratd sugereaza ordine, stabilitate, confort, statica.
Echilibrul simetric creeaza un sentiment de ordine, stabilitate, rationalitate, solemnitate si
formalitate, si este folosit des in arta religioasa®*? (fig. A.2.99); echilibrul asimetric
contrabalanseaza diferite elemente, este mai putin formal si mai dinamic decat echilibrul simetric,
de ex., o forma intunecatd poate fi echilibratd de mai multe forme deschise (fig. A.2.94).
Echilibrul radial se asociaza perfect cu naturaletea, perfectiunea, forma ideala sacra*>.

Textura si factura, semn plastic ce tine de aspectul exterior al formelor, caracterul si
specificul materialelor obiectelor®>*, pentru artistii contemporani este elementul de baza al operei
picturale si unul din principalele mijloace de exprimare, capatand adesea sens independent, prin
senzatii si asociatii specifice’. Pictorul poate transmite informatia, mesajul si ideea prin textura
operei sale. Dobandind vocatie proprie, ea devine o modalitate certd de exprimare a emotiilor,
sentimentelor, trdirilor lduntrice ale artistului*>®. Prin intermediul texturii, limitele spatiului
plastic se extind, depasesc planul imaginii, creaza iluzia multidimensionalitatii si mobilitatii ei,
devenind o ,,constructie” a operei, esenta materiald a ,,idealului” creat (fig. A.2.100). in pictura
textura este inzestrata fie cu o functie auxiliara, subordonata altor mijloace de exprimare artistica
ca compozitia, ritmul, culoarea etc., fie dobandeste o valoare expresiva independentd, unde
capatd sens propriu si devine o modalitate de a releva impulsul emotional al artistului®®’.

Tusa de vopsea nu este doar o miscare mecanicd a pensulei, ci o traducere a gandurilor si

sentimentelor artistului, modelatd prin aplicari speciale, adesea proprii pictorului. Astfel,
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continutul semantic al operei depinde mult de tipul ales al tuselor. R. Berger considera ca ,,tusa
in individualitatea sa se deosebeste prin dimensiune, orientare, consistentd, viteza, urma si da un

accent personal scriiturii artistului”*®

. Continutul semantic al texturii depinde de tipul tuselor:
cele netede dau senzatia de catifelare, uniformitate, integritate (pictura renascentind italiana,
pictura din Tarile de Jos, pictura olandezd); o tusa groasd, pastoasd are efect expresiv, material,
dinamic, tactil, creeaza relief (pictura impresionistd, expresionistd)®>. Vopseaua aplicatd gros pe
suprafata panzei aduce subiectul mai aproape, iar opera pare mai voluminoasa si mai mare;
textura subtire creeaza o senzatie de indepartare si usor’®. Pata de culoare, caracterul céreia in
picturd adesea este incidental, cu configuratie imprevizibila, mai ales in compozitiile asociative
abstracte, sugerand prin aspectul ei anumite forme imaginare, are in ea o forta sugestiva

asociativa mare (A. Sarbu, fig.A. 2.101, A.2.102; A. Renoir, fig. A.2.103; P. Mondrian, fig.
A.2.104).

2.2. Aportul semiotic al semnului plastic in imaginea artistica picturala

Comunicarea prin imagine, veche de cand lumea, apare cu mult naintea scrisului,
originea lui fiind tot pictograficd (oamenii transmiteau mesaje desenate, pictate, prin picturi
rupestre, ieroglife egiptene, pictograme maya s.a.). ,,Gandirea vizuald”, cum a numit-o P. Klee, e
cea mai veche pe scara evolutiei umane: imaginea e mai usor de inteles decét cuvantul abstract®¢!.
Astdzi arta este abordata ca forma de comunicare, un metalimbaj ce include propriul sistem de
semne si coduri cu continut infomational specific. Comunicarea artsticd are particularitafi
specifice, ce o disting radical de alte tipuri de comunicare (comund, stiintificd). Pe langa
caracterul ontologic dublu (fenomen material si spiritual n acelas timp) opera artistica are un
aspect semiotic bine structurat, ce dezvaluie raportul dintre aceasta si receptor, particularitatile
limbajului artistic, tipurile semnelor plastice, valentele lor asociative si semnificative.
Perspectiva semioticd a artei a facut ca traditionalul concept de comunicare artisticd sa
beneficieze de interpretari si semnificatii mult mai ample si profunde®®2.

Experienta artistica contemporand, dominata tot mai mult de cdutarea mijloacelor noi de
expresie, complicare a structurilor formale, sporire a capacitatii de semnificare a limbajului

artistic, prin transpunerea sa in configuratii inedite a indepartat arta de limbajul clasic, fapt ce a

38 BERGER, R. Descoperirea picturii. Arta de a vedea. Vol. 1, Bucuresti: Meridiane, 1975, p. 15.
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determinat ulterior o rupturd in planul expresiei dintre artd si public, rezultand problema
interpretarii si inteligibilitatii artei. Apare, astfel, problema accesibiltatii artei si Intelegerii
limbajului specific al ei. Opera artistica In acest context reprezitd un sistem de imagini artistice,
cu limbaj vizual bipolar (raportat atat la obiecte, forme reale concrete, cat si la lumea imaginara
spirituald), integrate Intr—un tot integru. Filosoful roman G. Georgiu considera imaginea artistica
una din formele de comunicare ce reprezinta un semn complex, care uneste organic expresia cu
semnificatia, ,,semn capabil sd trezeascd anumite trdiri in subiectul receptor, prin forma
expresiva a continutului si stilul original al operei”%.

,Imaginea artisticd unificd doud dimensiuni: una concret-sensibild (expresia) si alta
ideatica (semnificatia, mesajul), fiind o sinteza intre abstract si concret, material si ideal, general

si particular. Imaginea artistica este sugestiva, expresiva, figurativa 3¢+

. Imaginile pictate contin
un bogat limbaj specific de semne plastice (culori, forme, simboluri) cu caracter aproape
universal, care totusi nu au reguli strict stabilite si pot sd difere de la o tara la alta. Aceeasi tema
poate avea un mod de tratare foarte diferit (ex. picturile ,,Ispita Sf. Anton” a lui I. Bosch si S.
Dali, fig. A.2.105, A.2.106). Astfel, ,,opera de artd se semnificd pe ea insdsi™*®. Semnele si
simbolurile reprezintd elementele de baza ce guverneaza procesul comunicarii vizuale, din cele
si practic inepuizabile de transmitere a semnificatiilor, mai ales in arta si pictura.

Pictura se prezinta, astfel, cu un strat multiplu de sensuri cu valente aproape universale,
ancorate in subiectivitatea generatoare de semnificatii si interpretdri semantice diferite. Analiza
semioticd a deschis noi perspective in cercetarea artei ca formda de comunicare prin
redescoperirea importantei limbajului vizual artistic; limbaj polisemantic conotativ, expresiv si
imprevizibil, original si subiectiv, afectiv, cu continut ambiguu, cu semnificatii multiple,
dependente de expresie (mijloc de comunicare, mesaj) si context (istoric, cultural), si care
confera un caracter deschis operelor (prin lecturi multiple), in functie de orizontul de asteptare si
patrimoniul cultural al receptorului. Limbajul plastic pictural include structurari si semnificatii
cromatice, formale, gramatica vizuala, sisteme de semnificare si codare a informatiei vizuale,
semne plastice cu interpretare specifica, sisteme materiale de punere in forma, reguli de sintaxa
(combinare a semnelor) si semantica (interpretare denotativd), asociatii comune sau particulare.

Orice tablou utilizeaza astfel de semne si simboluri, pictura determinand, astfel, dezvoltarea

363 GEORGIU, G.Cultura si comunicare. Bucuresti: Comunicare.ro, 2008, p. 214. Disponibil: ru/scribd.com
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gandirii asociative simbolice, cunoasterea codurilor culturale existente, o perceptie deosebitd a
frumosului’®®,

Semioticianul 1. Lotman considera arta drept un sistem de organizare si codificare a
informatiei, care face posibild traducerea informatiei dintr-un cod in altul, a non-sensului in
sens’®’; cercetatorul L. Strauss defineste arta ca suma de reguli si norme, coduri si semnificatii*é®.
Semioticianul U. Eco, la fel, vedea arta ca un proces de semnificare si comunicare, mentionand
cd comunicarea rezidd nu in raportul dintre cod si mesaj, c¢i in mecanismele perceptiei*®. Codul
reprezintd un sistem menit sd asigure corespondenta dintre elementele grafice vizuale si unitatile
perceptive culturale, codificate anterior experientei perceptive’™. In viziunea lui U. Eco
,.,semnele sunt codificate cultural™’!. Semnul artistic ca instrument de structurare impune reguli,
anumite coduri de lectura si interpretare, semnificatii, indicii raportate la mediul inconjurator,
sistematizare sociald, culturald si axiologica’’>. Semnele nu se refera atdt la obiect, cét la
conceptul lui (Saussure), ex. un cerc pe cer va tine locul Soarelui (fig. A.2.107). Semnele plastice
sunt organizate 1n sisteme de coduri, iar cultura este mediul in care acestea opercaza, le leaga
»interdisciplinar”, crednd un univers mai larg, o coeziune si unitate intre mai multe sisteme de
coduri. Intr-o culturi pot exista mai multe coduri, asigurandu-se astfel o comunicare
metalingvistica.

Din perspectiva semioticd, pictura este un sistem de semne si practici semnificante prin
care artistul codifica experienta si mesajul in tablourile sale. Opera (semn /mesaj) are o structura
de suprafata (expresia) si alta — de adancime (conginut) ce trimite la intelesuri mult mai ample.
Pictura apare ,,ca un ansamblu de limbaje, simboluri si semnificatii integrate Intr-un mesaj
»373

artistic”’°, coduri din semne plastice (culori, forme, linii, pete, texturi etc.) care interactioneaza

intre ele prin variate relatii si semnificatii multiple. Mesajul transmis de opera artisticd este o

1374, Pentru a

constructie de semne care, in urma interactiunii cu receptorul, produce intelesu
decodifica aceste semne receptorul trebuie sa cunoasca elementele limbajului artistic vizual, sa

fie initiat in tainele culturii, sa cunoasca valorile si credintele acestuia. Pictura ca forma de
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comunicare, reprezintd un semn complex, ce uneste organic expresia cu semnificatia, care prin
forma sa originald e capabild sa trezeasca trdiri, ecouri emotionale, asociatii mentale specifice n
congtiinta receptorului. Specificul limbajului pictural constd in continutul si forma semnelor
plastice (figurale si picturale) care adesea inventeaza un ,limbaj semantic” propriu unui tablou
anumit®”>. Semioticianul U. Eco afirma ca tabloul ,reprezintd momentul in care un fenomen
semiotic ia nastere, in care este propus un cod, prin valorificarea celor precedente™’®. Semnele
plastice nici pana astdzi nu au fost pe deplin studiate si catalogate, vocabularul picturii fiind
infinit, prin semnificatii multiple si inepuizabile. Forta expresiei unui semn plastic depinde de
relatiile acestuia cu elementele din cadrul compozitiei, In interiorul tabloului exista totdeauna o
relatie de comunicare intre semne, simboluri, forme si culori.

Elementele izolate ale imaginii nu au niciodatd un inteles de sine statator, dar, integrate
intr-un tot Intreg, preiau o parte din intelesul/sensul general al imaginii (fig. A.2.108). Imaginile
picturale sunt polisemantice si implica lanturi intregi de semnificatii si asociatii, care uneori pot
starni confuzii la nivel semnificativ. U. Eco considera cd orice enunt plastic poate fi exprimat
prin forma, culoare $i texturd, mai ales prin ansamblul acestora, iar semnificatiile se regisesc nu
atat in elementele in sine, cat in relatia dintre ele’”’. Semnul plastic se referd nu atit la obiectul
real, cét la conceptul plin de semnificatii, reprezentand esenta mesajului vizual artistic (conceptie
sustinutd si de F. Saussure)’’®. Semnul plastic trimite mereu la o idee, la actualizarea unui
concept, a unui ,,eidos”, care nu poate fi definit decat prin forma sa spatiald. Semnul plastic nu
are referent in lumea reala, valorile lui raman adesea indefinite.

Cea mai cunoscutd clasa de semne plastice artistice sunt semnele ornamentale
(geometrice, fitomorfe, zoomorfe etc.) folosite de multe popoare initial drept mijloc de
comunicare. Dependenta semnului de obiect se afla la originea semnului, iar raportul semiotic se
construieste prin punerea in joc a tuturor elementelor conventionale (forme, figuri)*”®. Semnele
picturale, desi apropiate ca forma, devin totusi, subordonate sensului. In lucrarea sa ,,Opera
picturala” R. Passeron mentiona ,,intr-o panza totul e semn. Cateva pete colorate, niste simple

trasaturi pot include in ele o fortd expresiva egala cu a celei mai complicate §i mai reprezentative
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figuri™*®, Structurile formale si cromatice ale tabloului sunt totdeauna dependente de ,,materia”
semnificantului. Cercetdtorul R. Arnheim spune ca ,,orice picturd are un inteles, orice opera de
arta spune ceva’38!,

In picturd se regisesc toate tipurile de semne clasificate de S. Pierce, intemeiate pe trei
tipuri diferite de relatii posibile intre semnificant si interpretant (receptor), clasificare ce a
ordonat multitudinea imaginilor artistice: indiciul, sesmnul unei imagini de referinta (fumul, de ex.
indiciu pentru foc; fulgerele, norii densi — pentru furtuna, fig. A.2.109; umbra — pentru lumina
etc.); semnele iconice, configuratii grafice ce includ toatd varietatea de semne figurale, inclusiv
si semnele plastice; simbolurile’?. Intr-o reprezentare semiotica picturald au dreptul la existenta
toate semnele, fapt ce se reflecta intr-o relatie iconico-plasticd sugestiva si armonioasa pe panza.
Semnele plastice reprezintd unitati sintactice care nu sunt niciodata izolate, ci puse in functie
narativa de opozitiile paradigmatice si sintagmatice la care iau parte. Forta expresiei unui semn
plastic depinde de relatiile acestuia cu elementele prezente din cadrul compozitiei, care prin
limbajul si dialogul lor specific definesc mesajul operei picturale. Semnul plastic are functie
dubld — una de comunicare i alta de semnificare, de la referinte simple prezente onest pe spatiul
plastic pana la ,,trimiteri dincolo” si treceri la valori spirituale®®3.

Aportul semiotic al semnului plastic in picturd rezida in cercetarea felului in care
functioneazd comunicarea si semnificarea lui, relatiile dintre cod si mesaj, semantica si
asociatiile simbolice legate de el. Semnul plastic cuprinde semnificantul (existenta fizica a
semnului) si semnificatul (conceptul mental la care semnul se referd), din sinteza data rezultand
semnificatia sau intelesul. Semnificantul poate fi urma lasatd pe panza asa cum o percepe
receptorul (ex. o spirald, un cerc, linii paralele), pe cand semnificatul este conceptul mental®®, pe
care 1l trezeste semnul in mintea omului, ,,infinitul”, ,arhetipul”. Semnul plastic poate avea
semnificatie directd — denotativa (descriere sau reprezentare a semnificatului), si indirectd —
conotativa (simbolismul obiectului respectiv la nivel individual)*®. Semnificatiile conotative
sunt exploatate mai ales de picturd, publicitate, unde utilizarea unei imagini are semnificatii mai

ales conotative, prin mecanisme asociative si simbolice specifice’®®. Semnul plastic niciodata nu
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trimite la el insusi, ci trimite dincolo, depasind realitatea si trecAnd la valori sp irituale®®’.
»Semnul plastic are o structurd dubld — una materiala si alta sensibila, uniune din care si rezulta
semnificatia, expresia, ideea™3%,

Sunt trei familii mari de semne plastice: culorile (cromeme), formele (formeme,
cromorfeme) si texturile. Aceste subsisteme sunt foarte bogate in diferite forme de expresie (linii,
hasurari, nuante cromatice, densitate a vopselelor, forme plastice diverse, texturi etc.) si lecturi
semnificante multiple®®®. Semnele plastice figurale (obiecte, forme) sunt semne iconice, care
»reprezintd obiectul prin similaritatea sa” (Saussure) si se afla intr-un raport clar de analogie,
asemanare si motivare fatd de obiectele la care se referda (pictura figurativd), dar au si un sens
conotativ simbolic™**. U. Eco considerd ci ,,semnele figurale prezente in tablou au un sens
conotativ adanc™%!. Semnele plastice picturale (culoare, texturd, ritm) sunt bazate pe constructe
formal-cromatice, analogie si anumite relatii perceptive. Semnele simbolice reprezintd mesajul
codat din imaginile picturale care functioneaza intotdeauna la nivel de conotatie: imaginea unui
copac poate semnifica specia biologica, dar si arborele genealogic, pomul vietii, ,,axis mundi”;
imaginea unui mar poate semnifica viatd, prospetime, dar si cunoastere sau tentatie, ispitd
(fructul din pomul cunoasterii din gradina Raiului).

Cu cét nivelul cultural al privitorului este mai avansat, cu atat gama de interpretari este
mai vasta. Ultimul nivel de analiza al unei opere este mesajul simbolic, care duce mereu dincolo
de suprafata tabloului, la conceptul aproape arhetipal. Pe langa simbolurile generale, in arta si
picturd pot interveni si simboluri personale, particulare ale artistului (motivul ghetelor, floarea-
soarelui la Van Gogh, fig. A.2.19, A.2.110; animalele la F. Marc, fig. A.2.20; cocosul la M.
Sagal, fig. A.2.111). Semnele plastice in spatiul pictural sunt regizate in functie de opozitiile
paradigmatice si sintagmatice la care iau parte. Acestea sunt inegale, flexibile, dependente de
»~marimea semnificantului”, variind de la entitati susceptibile de sens pana la opere macrosemne
(,,Patratul negru”, ,,Patratul rosu” de K. Malevici, fig. A.2.112, A.2.113). Conditia de existenta a
semnului artistic este ca el sa fie expresiv, determinant si sugestiv, cu o prestanta esteticd majora.

Vizualizat prin prisma semioticii semnul plastic devine un super-semn (hiper-semn):
semnificatia semnului plastic este axata mereu pe continutul expresiv-ideatic al semnificantului.
Continutul semnului plastic este fragil si dependent de context*?. Construirea unei identitati

vizuale picturale presupune folosirea simbolisticii cromatice, formelor, liniilor, petelor, luminii,
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perspectivei, formatul imaginii, tematicii, scheme Intemeiate pe mecanisme perceptive, ce
produc diferite asocieri semnificativ-simbolice atat la receptor, cat si la producatorul operei de
artd. Spre ex.: forma geometricd dreptunghiulard a imaginii artistice semnificd din perspectiva
analizei semiotice incredere, egalitate, sigurantd, verticalitate, iar forma rotunjitd, dominarea
liniilor curbe in imagine semnifica apropiere, caldura, intimitate-.

Arta si pictura reprezintd un ansamblu de coduri ce pun in relatii variate semne sensibilie
si perceptibile cu semnificatii multiple, realizate prin culori, forme inedite, semne grafice,
structuri ale imaginarului simbolic, repere culturale. Cultura Incorporeaza aceste semne si coduri
intr-un univers mai larg, creand coliziuni si legandu-le ,,interdisciplinar”, care obtin acceptii si
semnificatii universale (cercul, de ex., se considera o structurd benefica cu semnificatii pozitive
in toate culturile). Descifrarea codurilor culturale si artistice prespune cunoasterea culturii (atat a
celei vechi, cat si a celei noi) la un nivel cat de cat elementar. In viziunea lui U. Eco, toate
,semnele sunt codificate cultural™®*. Limbajul artistic plastic reprezintd un sistem de semne-
avand o structurd si o semanticd proprie. Limbajul pictural apeleaza des la metafore, simboluri,
asociatii, semne, prin aceasta capatand noi conotatii si resemnificari, ce deschid calea unor noi
forme de asociatii si interpretari.

In opinia lui U. Eco ,,opera de artd reprezinti un cod de semne, prin care artistul creeazi
si nu imitd, sugereaza si nu reprezintd, semnificad §i nu Inregistreaza, realizand o coordonare intre

perceput, real i imaginar™®.

Functia principala a limbajului vizual artistic constd in
transmiterea unui mesaj dincolo de el insusi, dand astfel importanta raportului semnificatie-semn.
Imaginea (expresia) picturald poate fi inteleasd fie direct, prin impactul afectiv provocat de
forme si culori, fie in plan conceptual, prin mesajul ideatic. In acest proces complex al
comunicdrii vizual-artistice functia simbolicd a limbajului plastic pictural capatd o importanta
aparte, raportatd realitatii umanizate®*®. O altd categorie de factori cu impact vizual-plastic este

cea reprezentatd de tehnicile artistice si stilul artistic*’

. Tehnica artistica este un factor plastic
important si mijloc de expresie semnificativ in artele plastice: acuarela da anumite semnificatii
(transparentd, usor, diafan), pictura in ulei — semnificad altele (bogatie cromatica, intensitate,

corporalitate); stratul subtire de vopsea sugereaza finete, delicatete (fig. A.2.24), iar tehnica
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pastoasa — relief, corporalitate, masivitate (fig. A.2.38). Tehnicile artistice presupun anumite
efecte plastice obtinute prin tehnici speciale, metode si procedee utilizate, ale materialelor de
lucru folosite (traditionale si netraditionale, tehnici mixte) si ale uneltelor (pensuli, cutit s.a.). in
acest context expresia plastica picturald, caracterizata printr-o capacitate evocatoare si sugestiva
mare, reprezintd o manifestare specifica transfigurata in sensurile unor idei si sentimente, prin
semnificarile formei plastice si culorii. In acest sens R. Berger remarca ci ,,frumusetea picturii
nu depinde de imitarea unei frumuseti tip, ci de folosirea unei expresii prin limbajul plastic’3%,.
Pictura contemporana este caracterizatd de arta nonfigurativa — forma compozitionala ce
se bazeazd pe concepte rationale, intuitive si libertati maxime de manifestare (fig. A.2.114).
Pictura nonfigurativa abstracta ,,redescoperd” din nou bazele primare ale culorii, liniei, materiei
si formei, reformuleaza relatia om-natura-societate, punand accent pe trairile si raportul dintre
lumea exterioard si ceea interioara, pe sentimentele umane, intuitie si spontaneitate. Caracterizata
de tensiunea cautarilor si experimentelor creativ-artistice de orice fel, arta contemporana propune
noi scenarii si moduri de percepere, bazate pe conceptele transdisciplinaritatii; demers care prin
aspectul ,,operei nefinisate” lasa loc unor interventii mentale creatoare ale receptorului, largind
posibilititile de lecturare si receptare a acesteia, de realizare a unor conexiuni $i asociatii noi
intre elementele sugestive ale tabloului, conform fanteziei si culturii receptorului — relatie ce

faciliteaza o contemplare mai ineditd si mai nuantata a picturii.

2.3. Polivalenta mijloacelor de expresie in compozitia picturali asociativa

Opera de arta este rezultatul unui proces de creatie, iar structurarea unui spatiu plastic
presupune Imbinarea armonioasd a elementelor de limbaj plastic si mijloace de expresie
(materiale: vopsele, unelte etc.; plastice: punctul, linia, forma, culoarea etc.; si artistice: textura,
tehnici, procedee anumite), care reprezintd un ansamblu de coduri semiotice, semantice si
sintactice. In pictura forma si culoarea vin asociate impreuna, completindu-se si imbogatindu-si
valorile si valentele reciproc. Forma reprezintd configuratia exterioard, infatisarea sub care se
prezintd orice obiect concret sau abstract din lumea inconjurdtoare, desemnand si ansamblul
calitatilor acestuia; ,,forma asigura structura lumii”>*°. In Dictionarul de Arti forma este definita
ca ,totalitatea mijloacelor de limbaj plastic vizual ce alcatuiesc aspectul exterior al operei de arta:

linie, culoare, volum etc.”*®, In artele plastice, forma se constituie in rezultatul procesului de

3% BERGER, R. Descoperirea picturii. Bucuresti: Meridiane, 1975, p. 142.
3% Ibidem, p. 68.
400 SUSALA, 1., BARBULESCU, O. Dictionar de artd. Bucuresti: Sigma, 1993, p. 73.
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creatie si include ideea sau conceptul ce std la baza operei. Pierre Francastel afirma ca ,,mesterul
nu numai realizeaza, ci si inventeaza forma”*!. Dan Cruceru in cartea sa ,,Functia
sociald a artei” vorbeste despre forme grafice si picturale — ,,eidosfera”2,

Forma, in dependentd de configuratiile ei, actioneaza direct asupra perceptiei, accesand
cele mai adanci nivele asociativ-intuitive ale memoriei prin mecanisme psihice speciale, ce
includ intuitia, asociatia, analiza, comparatia etc. Orice forma corespunde unui anumit sens
semantic si emotional. Conform principiilor gestaltiste, creierul uman prefera lucrurile si formele
simple, ordonate, pe care instinctiv le considerd mai sigure si productive (iau mai putin timp
pentru procesarea mentald). Confruntandu-se cu formele complicate, creierul tinde sa le reduca

mental la forme mai simple*®

, care comunicd informatia mult mai rapid decat una complicata si
detaliata. Identificarea unei forme se face dupa conturul ei; initial este perceputa forma generala,
apoi componentele si structurile ei. Perceptia formei este legata mult de aspectul emotional si are
loc prin mecanisme psihice asociative*4,

Formularile semiotice contemporane se apropie mult de ideea platonica despre formele
ideale si semnificatiile lor, considerandu-le entitati perfecte cu particularitati specifice (Platon in
lucrarea ,, Teoria formelor” descrie termenii eidos — ,,forma” si ideea — ,,caracteristica”)*®. Deci,
forma are dimensiune dubla, una tine de aparenta, si alta — cu valoare semantica si spirituala.
Cercetatorul R. Arnheim, la fel da o incarcaturd psiholgicad acestor doi termeni*®®. Reprezentative
sunt studiile lui E. Panofsky despre perceptia formei, care stabilesc doua aspecte de generare a
sensului: factual (apartine nivelului primar, unde semnificatia apare Tn mod natural) si expresiv
(semnificatia se produce prin conditiondri culturale, religioase sau istorice, conventionalisme,
concepte)*”’. Formele picturale si grafice au asocieri si semnificatii simbolice foarte diverse
regasite in gandirea umand universald; ele constituie gramatica vizuald a limbajului plastic
utilizat de artisti, pictori, designeri etc. Aceste forme artistice transmit instantaneu, prin
declansarea unor reactii psihice profunde, cele mai complexe mesaje.

Datorita aspectelor sale simbolico-asociative, formele reprezinta un puternic mijloc de

comunicare, adeseori nesesizat la nivel constient. In discursurile picturale forma si culoarea au

semnificatii informationale foarte ample si activeazd asociat ca semne plastice si mesaje

401 FRANCASTEL, P. Realitatea figurativdi. Bucuresti: Albatros, 1972, p. 67.

402 CRUCERU, D. Functia sociald a artei. Bucuresti: Meridiane, 1981, p. 206.

403 ARNHEIM, R. Arta §i perceptia vizuald. Bucuresti: Meridiane, 1979, p. 57.

404 KOPEITAHOBA, O. Komnosuyus om A 0o A. Accoyuamuenas xomnosuyus. Mocksa: ®enukc, 2014, c. 118.
405 MUSCA, V. Introducere in filosofia lui Platon. Bucuresti, 2002.

406 ARNHEIM, R. Op. cit., p. 60.

407 PANOFSKV, E. Ideea.Contributie la istoria teoriei artei. Bucuresti: Univers, 1975. p. 10.
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artistice*®®

. Formele in combinatie cu culoarea, factura si lumina au un caracter asociativ-
semnificativ pronuntat. Efectele acestora depind mult de cantitatea, calitatea si topica formelor*®
(tab. A.1.7, A.1.8). Caracteristicile diferite ale formelor transmit emotii si semnificatii diferite. in
procesul de stabilire a semnificatiei, orice forma este analizatd nu numai prin exteriorul ei, ci si
prin esenta sa launtrica (structura internd). Formele naturale si organice, reprezentate in pictura
prin diferite structuri din naturd, elemente ale florei, faunei, mineralelor s.a. nu pun probleme
deosebite in perceptia semnificatiei. Acestea sunt neregulate, alcatuite din curbe, linii valuroase,
contururi sinuoase dezechilibrate, care prin imaginea lor libera si dezorganizatd se asociaza
perfect cu naturaletea, spontaneitatea, familiaritatea (stilul Art Nouveau, fig. A.2.115)"0,
Formele artistice sunt un produs artificial, create prin ,,metamorfoza”; transfigurarea in toate
variantele facandu-se pentru un anumit context compozitional*!!.

Forma, de-a lungul istoriei artei, a evoluat de la figurativul clar si reprezentativ (picturile
renascentine, realiste olandeze) spre nonfigurativul indefinit, neclar, abstract si ireal
(abstractionisti, expresionisti). Formele figurative dau o informativitate totala, semnificatiile lor
fiind destul de clare si accesibile; formele nonfigurative sunt abstracte, indefinite, reticente,
aspird uneori spre nivele arhetipale de interpretare a sensului (fig. A.2.116). Semnificatiile
formelor nereprezentative sunt voalate, multiple, dependente de context si mecanismele
asociative de perceptie, care pot fi si individuale (pictorul animalist F. Marc asocia forma
masculind a calului cu culoarea albastra, iar forma feminind a vacii cu culoarea galbena, fig.
A.2.20, A.2.117)*2, Ca element de limbaj plastic, forma poate fi analizatd din doud perspective:
1) forma-semn, 2) forma-compozitie; sinonima cu forma totald, unitara, integra, cu sens si inteles
general; semnele in forma datd se pot asocia si accepta reciproc, sau invers, se pot respinge
expresiv. Forma are o esteticd semioticd bine structuratd, avand echivalent de: /) semn forma-
morfem,;2) semn formad-culoare — cromorfem (forme colorate), unde aceasta se amplifica,
completeaza sau diminueaza cu semnificatiile culorilor!?,

In picturd, forma, alituri de culoare, este unul din principalele instrumente semantice cu

414 D. Mihdilescu formuleaza conceptul cromorfema,

laturd estetica si afectiva bine pronuntata
care inseamna si linie, i suprafata, si volum, si culoare. Forma-culoare (cromorfema) induce o

perceptie vizuald concomitentd a formei si culorii obiectului rezultatd din suprapunerea lor

408 MIHAILESCU, D. Limbajul culorilor si al formelor. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 11.
49 TOJIYBEBA, O. Ocnoébt komnosuyuu. Mocksa: M306pasutensHoe uckycTso, 2001, c. 9.

410 COJOCARU, S. dspecte evaluative §i asociative a formei plastice. in: Intertext Nr. 1/2 (57/58), 2021, Chisinau:
ULIM, p. 147 - 151. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar_revista/28/5765

1 DAGHLI, 1. Comporzitia decorativdi volumetrica. Chisindu: Tehnica — info, 2013, p. 26.

42 COJOCARU, S. Aspecte evaluative si asociative a formei plastice, p. 147 - 151.

413 MIHAILESCU, D. Op. cit., p. 36.

414 Ibidem, p. 26.
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simultand. Autorul sustine ca culorile si formele nu pot fi despartite, ele sunt relativ ,,solidare”,
constituind elemente comune ale tuturor obiectelor lumii materiale*'. Datorita aspectelor sale
asociativ-simbolice formele reprezinta un puternic mijloc de comunicare, adeseori nesesizat la
nivel constient. In discursurile picturale forma si culoarea au semnificatii informationale foarte
ample si activeaza asociate in spatiile artistice ca semne plastice si mesaje artistice complexe*!®.,
Forma 1n pictura este corelatd cu conceptul si interconectata cu continutul, fiind posibila insa si
separarea ei de continut, prin inlocuirea obiectelor reale cu cele formale sau abstracte, in special
in compozitiile abstract-asociative.

Abstractionismul modern a acceptat cu succes aceste simplificéri si abstractizari, creand
un spatiu plastic nou si inedit prin combinarea formelor geometrice simple, a planurilor de culori
si linii (suprematismul lui K. Malevich, neoplasticismul lui P. Mondrian, orfismul lui R. Delone,
abstractizarea liric-emotionald a lui W. Kadinsky). Formele abstracte, desi ireale, sunt
recognoscibile, constituind versiuni stilizate sau simplificate ale formelor naturale; astfel, o linie
dreapta poate descrie uneori o fiintd umana. Pornind de la forma figurativa citre cea expresiva,
abstracta, conceptuald, multi pictori redescopera din nou forma: pictorul Piet Mondrian, spre ex.,
a explorat tema ,,copacului”, prelucrand-o si simplificand-o de-a lungul timpului, pana a ajuns la
forma sa esentiald purd (,,Copacul gri”, fig. 2.104); cubistii au optat pentru spatiul pictural in
care primeaza acordurile cromatice si forma, sustinute de linia modulatd, suprafete structurate si
plane colorate, insertii de colaj si materiale netraditionale*!” (fig. A.2.118, A.2.119).

Limbajul formelor vizuale, figurativ sau abstract, este universal, simbolic, polisemantic si
divers ca tratare si expresie plastica. Fiind destul de complex, perceperea mesajului estetic al
formelor artistice ramane si astdzi dificil; acesta poate fi inteles numai printr-o cunoastere
suficientd si adecvatd a gramaticii si semanticii lor. Forta expresivd a formelor este sustinuta
intotdeauna de culoare, mai ales in picturd; acest raport inevitabil determina efectele exercitate
de forma asupra culorii. Pictorul W. Kandinsky considera ca forma poate exista si autonom, prin
ea 1nsasi, pe langa definirea exterioard ea ascunde in sine o realitate interioara, ,,un sunet interior

7418 - Cu cat componenta abstractd a formei se géseste intr-o libertate mai mare, cu atat

propriu
sonoritatea ei este mai purd si totodatd mai primitiva”*!"®, W. Kandinsky atribuia acestora si

calitati spirituale*?, considera ca prin folosirea formelor abstracte se dobandeste o receptivitate

415 Tbidem, p. 37.

416 MTHAILESCU, D. Op. cit., p. 11.

47 SUCIU, N. Repere semantice in onomastica picturii contemporane. Disponibil:
https://onomasticafelecan.ro/iconn2/proceedings/9 08 Suciu Nicolae ICONN_2.pdf
418 KANDINSKY, W. Spiritualul in artd. Bucuresti: Meridiane, 1994, p. 56.

419 Ibidem, p. 61-62.

420 Ibidem, p. 59.
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mai find si mai puternica, opta pentru putine forme si compozitii epurate, subliniind ,,supletea
unei forme singulare™?! (tab. A.1.5). In functie de aspectele ei functionale, forma poate avea
urmatoarele semnificatii*?? (vezi tab. A.1.7). Conform caracterului liniar al conturului, formele
au urmitoarele aspecte semnificative*?? (vezi tab. A.1.8).

Perceptia umana orice forma complicatd o reduce mental la forme mai simple***. Toate
formele din univers, conform acestor idei, pot fi simplificate si readuse constient la forme
geometrice mai simple, principiu acceptat mai ales de picturd si desen. Simbolistica formelor
geometrice primare derivd din diverse culturi din trecut: egiptene, grecesti, axate pe stiinta
despre geometria sacra — a arhetipurilor geometrice, folosite pe larg de filosofi, mistici, crestini,
etc. la constructiile antice, cat si la cele din prezent. Formele geometrice primare stau la baza
creatiei si includ planuri invizibile, spirituale, lumi ale spiritelor, fiintelor de lumina, ingerilor,
realitati profunde din planuri existentiale macro si microcosmice, corespund unei stari subtile
prototipice, sacre si arhetipale. Prin formele geometrice primare se pot sintetiza si simboliza
toate formele vizibile din univers*?.

Simbolurile geometrice fundamentale — cercul, patratul, triunghiul, rombul etc., numite si
»~forme eterne”, surprind forta spirituald si incarcdtura energetica pe care acestea o poseda,
devenind parte integrantd a multor compozitii picturale anume prin expresivitatea lor emotionala
mare. Aceste simboluri, ca semne plastice, au calitdfi impresive, expresive si simbolico-
asociative diferite. Formele geometrice sunt definite de un model structural regulat si
recognoscibil, regularitate ce sugereaza structura, ordinea, organizarea si eficienta. Forma lor da
impresii diferite: triunghiul — pare tepos; cercul — uniform, neted, inchis in sine; patratul — clar,
drept, static. Asociativitatea uimitoare a formelor geometrice pare mistica, insa in structura lor
abstractd, impersonald, poartd urme ale umanizarii*?S. Pictorul W. Kandinsky considera ca fiece
culoare e legatd organic de o forma prin proprietatile lor energetice, ambele reprezentdnd o
entitate cu personalitatea si individualitatea sa*?’, reciprocitatea efectelor dintre ele constd in
faptul cd valoarea culorii e subliniatd prin anumite forme: culorile ascutite sund mai puternic
dacd sunt asociate cu forme ascutite, culorile adanci sunt accentuate de forme rotunde*?® (tab.

A.1.5). Aceasta idee a fost dezvoltata ulterior de lohann Itten (concluzia ca intre forme si culori

41 Tbidem, pp. 64-65.

422 APROTOSOAIE-IFTIMI, A.-M. Arta si limbajele specifice. In: Arta si Educatie Artistica Nr. 1(19), Iasi: UA
,George Enescu”, 2012, p. 14. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/author_articles/362079” Ibidem, p. 15.

423 Ibidem, p. 15.

424 ARNHEIM, R. Op. cit., p. 60.

425 COJOCARU, S. dspecte evaluative §i asociative a formei plastice. in: Intertext Nr. 1/2 (57/58), 2021, Chisinau:
ULIM, p. 147 - 151. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar_revista/28/5765

426 Ibidem. P. 147 - 151.

427 KANDINSKY, W. Op. cit., p. 51.

428 Ibidem, p. 57
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existd afinitati si corespondente) si doveditd experimental de Iohann Hantzsch (stabileste
asociatii dintre forma si culoare)*?.

Cercul, simbol universal polivalent, reprezintd absolutul, perfectiunea cosmica, Eul,
infinitul, echilibrul, eternitatea, intregul, calatoria lduntrica, miscarea ciclica etc*°. Este forma de
bazd a constructiilor arhitecturale stravechi si sacrale (ruinele oraselor vechi, altare, locuri de
ardere, pietre jertfelnice etc.) si a mandalelor (modele geometrice budiste — reprezentare a
universului si legilor creatiei) (fig. A.2.120). Platon considera cercul forma perfecta a universului
(oul cosmic). In multe culturi este considerat si reprezentarea arhetipald a soarelui (motivele
decorative vechi neolitice atestd aceasta), pamantului, lunii, universului, corpurilor ceresti,
ciclurilor naturii; cultele religioase vechi il asociau si cu zeitdtile feminine*!. Renasterea a
considerat cercul forma perfectd, asociatd cu Dumnezeu si ratiunea cosmicd suprema
(majoritatea compozitiilor picturale renascentiste au la baza cercul). Reprezentarea arhetipald a
cercului se intdlneste Tn imaginea ,,mandalelor” (in sanscrita — forma circulara, cerc), simbol al
ordinii mentale si universale. Toate religiile prezintd universul ca o mandala: in budism —
imagini picturale rotunde din nisip colorat; in crestinism — fresce si icoane; In practicile spirituale
— ca zodiac astrologic. Mandala este considerata particula elementard ce pastreaza proprietatea
intregului, matricea de constructie a universului**2,

Cercul este considerat forma cea mai perfecta si integra, simbol sacral al starii naturii,
timpului, materiei fara inceput si sfarsit, al apei, maternitatii, feminitatii, fortei si vigoarei vietii,
al repetarii, ritmului cosmic, eternei reintoarceri, dinamismului**. Se asociaza perfect cu gratia si
feminitatea (prin conturul sau), sugerand caldurd, afectivitate, confort, senzualitate, dragoste,
completitudine, da senzatie de delicatete si usor, perfectiune, implinire, mobilitate, rotunjime,
armonie si unitate***. Prin miscarea libera circulara, cercul poate reprezenta ciclul timpului,
centrul unic in jurul cdruia totul se Invarte; poate simboliza potentialul, germenele, embrionul
(fig. A.2.121). Cercul inscris in patrat este un simbol cabalistic (ce semnifica scinteia divina,
comuniunea cerului cu pamantul) si crestin (forma bisericilor); patratul inscris in cerc semnifica
ideea miscarii, schimbul ordinii existente. In iconografie cercul este folosit la reprezentarea

aureolei sfintilor (fig. A.2.122). Are proprietatea de a capta atentia, a sublinia sau accentua ceva

429 3EEMAHH, 3. Obwas snyuxnonedus xy00icHUK0§ ¢ OpesHetiuux épemen 00 nauux ouei. Tom. 16, Jleinmur,
1923, c. 16.

40 BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, p. 83.

BUVASILESCU, V. Semnele cerului (culturd si civilizatie carpatica). Bucuresti: Arhetip, 1993, p 114.

432 COJOCARU, S. Aspecte evaluative si asociative a formei plastice, p. 147 — 151.

433 EVSEEV, L. Dictionar de simboluri si arhietipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994, p.36.

434 CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. vol. 1. Bucuresti: Artemis, 1994, p. 503.
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anume*®, Derivatele cercului (semicerc, curbe, arcuri, spirala, inel) poartd aceste valori intr-un
grad mai sporit sau diminuat. In picturd cercul se asociaza uneori si cu motivul florii (simbolul
,floarea vietii”, rozete, vitralii, fig. A.2.123).

Ovalul, derivat din forma cercului, preia multe din semnificatiile si simbolismul acestuia,
se regaseste cel mai des 1n ,,oul cosmic” (Platon 1-1 considera forma perfecta a universului);
concept vechi existent in majoritatea mitologiilor antice, care este o Incercare de a explica
nasterea lumii. Marele C. Brancusi considera oul ,,maica tuturor formelor”, ,.el este inceputul si
sfarsitul”#¢. Oul contine germenele vietii, este un principiu primar de organizare, simbolizeaza
nasterea (nasterea lumii isi are originea in ,,oul primordial”), realitatea primordiala ce se contine

in germene, multitudinea fiintelor vii*’’

. Unele mitologii leagd oul cu haosul (traditia chineza
concepe haosul ca un ou) si creatia lumii. Toate cosmogoniile considerda oul o imagine a
totalitatii, des utilizatd Tn mituri, legende, ilustrate cu succes si de pictori: ,,Copil geopolitic”, S.
Dalli (fig. A.2.124), ,Metamorfoza lui Narcis”, S. Dalli (fig. A.2.125); ,,Leda si lebada”, M.
Buonarroti; ,,Leda si lebada”, C. da Sesto (fig. A.2.126).

Patratul, forma statica, tangibild, este simbol al solidului, materiei, pamantului,
universului; da efect de greutate si posesie, exprimd vigoare, stabilitate maxima, echilibru
perfect*®. Patratele si dreptunghiurile reflectd incredere, familiaritate, lucruri pamantesti
materiale, inspird egalitate si securitate, pot insufla si senzatia de monotonie si plictiseala.
Unghiurile lor drepte semnificd ordine, rationalitate si formalism*° (fig. A.2.127). In cultul
buddist, patratul (conexiunea cu pamantul) Tnduntrul unui cerc (vesnicia eternd) semnifica relatia
dintre uman si divin; forma intdlnitd des in mandale, ca simbol al naturii si proceselor ei de
dezvoltare. Este forma arhitecturalad de baza, stabila si planimetrica, fiind simetric datorita celor
patru laturi (semnificd directiile: nord, sud, est si vest; anotimpurile: iarna, primavara, vara si
toamna; elemente principale: aer, pamant, foc si apa; patru faze ale lunii etc.), semnifica lumea in
echilibru, stabila si linistitd*?°. Cubul, forma patrata volumetrica, are aceleasi semnificatii, fiind
si un simbol al intelepciunii, adevarului, aspectului moral Tnalt.

Triunghiul este un simbol stravechi cu conotatii mistice, magice, spirituale, cu

semnificatii i asociatii foarte vaste, bazate preponderent pe cifra trei si aspectul trinitdtii:

#5 VULCANESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte tradinitionale romdnesti. Bucresti: Editura Academiei,
1982, p. 149.

436 ANTONESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti. Editie digitald, 2016, p. 485.
Disponibil: http://cimec.ro

47T CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Vol. 11, Bucuresti: Artemis, 1994, p. 423.

8 TOJIYBEBA, O. Ocnoebt komnosuyuu. Mocksa: M306pasuTenbHoe HCKycTBO, 2001, c. 9.

49 BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, p. 81.

40 CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere. Vol. 111, Bucuresti: Artemis, 1994, p. 10.
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Trinitatea Divind, Dumnezeu (aureola sfintilor in forma unui triunghi echilateral — reprezentare a
divinitatii supreme, armoniei si proportiei de aur); nastere-moarte-viatd, lumea din adancuri-
lumea reald-lumea celesta, trecut-prezent-viitor, fazele lunare (luna in scadere-luna plind-luna in

441 Este o formd dinamicd, ce

crestere), stadiile femeii (fatd tanara-mama-batrana), etc
simbolizeaza ascensiunea, indltarea, activitatea, mobilitatea, inteligenta, credinta, descoperirea,
revelatia, evolutia, dezvoltarea, directionarea, scopul, masculinitatea, gelozia, agresia, tensiunea,
violenta, conflictul, situatia acutd. Simbol al focului, gandirii patrunzatoare, poate semnifica
echilibrul, armonia, iluminarea, munca, talentele, abilitatile, procesul de evolutie, punctul Tnalt al
transformarii, spiritualitate, aspiratii si scopuri fundamentale** (fig. A.2.128).

Triunghiul poate avea intelesuri diferite in functie de orientarea sa: pozitionat cu varful in
sus, este asociat cu energia constructivd solard, actiunea, ascendenta, ambitia, indrazneala,
inaltarea, forta masculind si creatoare, tatdl, muntele, focul, aerul, impulsul ascendent tineresc,
elanul, energia; pozitionat cu varful in jos reprezintd instabilul, manifestarea, femininul, forta
divind a femeii, uterul, pestera, apa, pamantul, gratia divind, vibratiile selenare, coborarea,
pasivitatea*?*. Triunghiurile sunt stabile atunci cand ,,stau” pe baza lor — una din laturi, si
instabile in caz contrar; dinamica lor stabilitate/instabilitate poate sugera conflictul sau forta de
neclintit; echilibrate sunt simbol al legii, dreptatii, stiintei, religiei; pot indica sensul miscarii in
functie de orientarea varfului sdu. Triunghiurile cu bazd mare sunt asociate cu stabilitate,
fermitate; cele cu baza mica sugereaza miscarea si ascendenta accentuatd. Ca motiv decorativ
apare in arta populara in ornamentele ,,calea ratacita”, ,,calea ocolita”, ,,colti de lup”, ,,ferestrau”
etc**. Cultura celtica a utilizat triunghiul intr-o gama larga de simboluri: ,,triskelion”, ,triquetra”,
vestitele noduri celtice s.a**. La greci, acesta apare sub forma glifei ,,delta”, cu semnificatia unei
intrari, porti, usi. Triunghiul cu ochi 1n interior constitue simbolul ,,ochiului atotvazator” al lui
Dumnezeu (fig. A.2.129); prin filosofia sa dualistd exprima contactul dintre cer si pamant, lumile
superioare si cele inferioare.

Steaua cu sase colturi, Hexagrama, Pecetea lui Solomon, forma obtinutd din doua
triunghiuri intercalate, simbolizeazd armonia, ordinea, comuniunea dintre cer si pamant,
perfectiunea universului: cele sase colfuri semnifica sase zile ale creatiei, iar centrul — ziua de

odihna. Varful de sus reprezintd lumea cerului, cel opus — lumea de jos, celelalte patru — punctele

1 EVSEEV, 1. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994, p. 160. Disponibil:
http://ru.scribd.com

“2TOJIYBEBA, O. Op. Cit., c. 10.

#3 ANTONESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti. Editie digitald, 2016, p. 661.
Disponibil: http://cimec.ro

44 COJOCARU, S. dspecte evaluative §i asociative a formei plastice. in: Intertext Nr. 1/2 (57/58), 2021, Chisinau:
ULIM, p. 147 - 151. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/5765

45 BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, p. 80.
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cardinale. Simbol mistic foarte vechi, in care triunghiul cu varful in sus este asociat cu focul si
masculinitatea, iar triunghiul cu varful in jos este asociat cu apa si feminitatea; apare des ca
ornament in arta populara si in special in cea religioasa (fig. A.2.130, A.2.131). Inainte de a
deveni simbolul iudaismului, era un simbol al echilibrului dintre bine si rau*4,

Rombul, figura dinamica, generatoare de energie si miscare, este considerat un simbol
feminin, erotic, al unificarii materiei cu spiritul, cerului cu pamantul, masculinului cu femininul.
Forma rezultatd prin aderarea a doud triunghiuri sau deformarea unui patrat semnifica legatura

dintre cer si pamant - varfurile lui exprima extremitatile crucii*’

. Rombul este si reprezentarea
geometricd a legii universale a corespondentei, unifica aspectele joase cu cele superioare, lumile
superioare cu cele inferioare. Este unul din cele mai vechi ornamente, in totalitate subordonat
cultului solar, prezenta acestuia fiind atestatd inca in scrierea cuneiforma ca semn solar, care

persista si astdzi in arta populara**

(fig. A.2.132). Alta forma intdlnita des In structurile naturale
este Hexagonul, ce se extinde itr-un mod unic, la infinit, pe planul existential (fagurii). Reteaua
formatd seamana cu o tesaturd bine structuratd; are legatura cu retelele moleculare, celulare, cu
formele de baza ale manifestarii materiei; fiind inrudit si cu ,,floarea vietii”, impumutand astfel,
din simbolismul acesteia (fig. A.2.108).

Formele spiralate se regasesc 1n ciclurile naturale de dezvoltare ale organismelor vii, ale
timpului si vietii, ale repetarii si ritmurilor, sugerand procese de evolutie sau involutie, 1n
dependentd de sensul centripet sau centrifug, miscare, crestere, dezvoltare. Spiralele pot
simboliza originea, expansiunea, transformarea, fertilitatea, nasterea, moartea, continuitatea
ciclicd si progresivd. Sunt asociate des cu simbolismul cosmic (miscarea planetelor, galaxiilor,
atomilor); intdlnite In simbolismul religios si mistic (scari spiralate, nivelele lumii de dincolo,
etc.) (fig. A.2.133). Spiralele duble pot semnifica matricea existentei materiei sau forte opuse**.

Labirintul, inrudit cu spirala, este desprins din multe credinte si mitologii, fiind simbolul
situatiilor limitd; este legat de cultul soarelui si al mortii (In ambele cazuri este vorba de drumuri
fara sfarsit)* (fig. A.2.134, A.2.135). Este axat si pe simbolismul firului (al atei), ce apare sub
forma de lant, funie, franghie. In reprezentirile vizuale apare sub formi de grote, caverne,
viscere, motivul meandrului, linii serpuitoare, motive ornamentale ca ,,securea cu tais dublu”,

,,coarnele taurului”, ,,drumul vietii”*'.

#6 CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Vol 3, Bucuresti: Artemis, 1994, p. 133.
7T COJOCARU, S. Aspecte evaluative si asociative a formei plastice, p. 147 - 151.

48 MILLER-VERGHY, M. Vechi motive decorative romdnegti. Bucuresti: Vestfala, 2007, p. 114.

#9 ANTONESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti. p. 625.

450 Ibidem, p. 349.

41 Ibidem, p. 350.
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Formele simetrice se asociaza perfect cu notiuni precum corespunderea, identitatea,
structuralitatea, perfectiunea, armonia, ordinea, echilibrul, claritatea, ritmul, concordanta; dau un
sentiment de soliditate si lipsd de haos. Simetria, constanta universala numita ,,armonia lumii”*>2,
a fost preluata de artisti si pictori in volutele coloanelor, zidurile palatelor, templelor, cetatilor,
piramidelor, scheme compozitionale simetrice, succesiuni ornamentale ritmice (fig. A.2.136,
A.2.137). Opusul simetriei — asimetria, exprimd dinamismul actiunii, naturaletea, miscarea, in
unele cazuri se asociaza cu haosul, dezordinea, dezechilibrarea. Caz aparte de simetrie sunt
Fractalii, forme geometrice complexe care dau efecte ornamental-picturale deosebite, obtinute
prin multiplicarea formelor si generarea lor infinita, sugerand astfel autosimilitudine, formula
creatoare a materiei si cosmosului, legile fundamentale ale universului, calatorii fara sfarsit,
niveluri existentiale mai complexe (fig. A.2.138).

Legat de fractali este ,,Arborele Vietii”, intalnit in toate culturile, unde ii sunt atribuite
diverse simboluri fundamentale: pomul vietii, copacul cunoasterii din Rai, ,,Axis Mundi” (axa
lumii), arborele revelator al misterelor, arbore totem, copacul de nuntd, arbore genealogic etc.
(fig. A.2.47). Este un simbol cu puternice implicatii spirituale, ce exprima armonia dintre Cer si
Pamant, Divin si lumesc, Creator si Creatie*®. Formele de aur au la baza proportia divina
universalda, ,numdrul de aur”, metaford a interventiei spiritului divin in lumea materiei si
corespunde modelelor arhetipale de creare a lumii. Multi artisti si pictori, constient sau intuitiv,
au folosit in creatiile lor ,,numarul de aur”, sirul fibonacci, proportia divind, in special artistii
Renasterii: L. da Vinci in ,,Omul Vitruvian” (fig. A.2.139), ,,Cina cea de taind” (fig. A.2.140),
»~Mona Lisa” (fig. A.2.27), ,,.Buna vestire”; S. Boticelli in ,,Nasterea lui Venus” (fig. A.2.141);
Michelangelo in ,,Crearea lui Adam” (fig. A.2.142). Semnificatiile simbolice ale formelor
geometrice sunt strans legate de cifre si numere: fiece formd geometrica se asociaza cu un numar
— ,triada cosmogonica” (numere, forme, nume) este asociata cu tripla gradatie a cunoasterii; care
reverbereaza intr-un limbaj arhetipal a reprezentarilor simbolice”**,

Culoarea si forma, fiind inseparabile, constitue elementele esentiale ale perceptiei optice;
informatia vizuald este cea mai rapida si accesibila pentru creierul uman, iar dominatia culorii in
ansamblul perceptiilor umane (80% din informatie este furnizatd prin vaz si 20% prin celelalte
simturi: auz, tactil, chinestezic etc.) dovedeste insemnatatea ei. Fenomenul culorii a fost studiat
de multi artisti, pictori, cercetatori, psihologi, filosofi si fizicieni, care de-a lungul timpului, prin

diferite cercetari privind influenta culorilor asupra psihicului uman, au ajuns la concluzia ca

42 VASILOL A. Simetria este armonia lumii. Chisindu: Pontos, 2004, p. 5.

453 ANTONESCU, R. Dictionar de simboluri si credinte traditionale romdnesti. p. 543.

454 VOSGANIAN, M. Simbolism arhetipal trans/meta-cultural. In: Revista Muzica 2017, Nr. 3, p. 37.
Disponibil: http://www.ucmn.org.ro
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culoarea existd atat in lumea exterioard, obiectivd a realitdtii, cat si in lumea interioara,
subiectiva a omului, generand multiple efecte emotionale, psihologice si intime 1n personalitatea

umana*?

. Culoarea, in esentd, este o caracteristica fizicdi a radiatiei electromagnetice, ce
provoaca anumite senzatii vizuale, fiziologice si psihologice. Perceptia culorii este determinata
de compozitia spectrald a frecventelor de unda, contrast, luminozitate, particularitatile fiziologice
ale sistemului vizual, starea sistemului nervos si al psihicului uman, experientd, mediu*®.

Din timpuri stravechi, lucrurile si fenomenele au primit diferite asocieri cromatice, semne
si simboluri de culoare; la randul lor culorile au primit diverse asocieri ale obiectelor si
fenomenelor (fig. A.2.143). Grecii antici considerau culoarea un atribut fundamental al formei
ideale. Aristotel spunea ca e dificil de a defini culoarea, albastrul si galbenul considerandu-le
culori primare adevarate, pe care le asocia cu diferite polaritdti: soarele si luna, masculin si
feminin, ziua si noaptea s.a.; Hippocrate folosea efectele terapeutice ale culorilor in medicina si
tratament; Paracelsius (sec. XV) la fel aplica efectele culorilor in procesul vindecarii, momente
care mai tarziu devin conturate si materializate intr-o stiinta noua — cromoterapia. in Evul Mediu,
simbolismul culorilor cunoaste o dezvoltare maxima, fiind legat de cult si iconografie: rosul —
semnifica sangele Mantuitorului; galbenul — lumina divind sau lutul, praful din care este creat
omul (carnatia omului pe icoane este de culoare galben — pamantie); verdele — natura; albastrul —
aspiratia spre cer, transcendentul; purpuriul — gloria cereasca; albul — neprihanirea (simbolul
duhului sfant este un porumbel alb); negrul — ispasirea, pacatul, moartea, maleficul, iadul*’.

Epoca Renasterii ulterior dezvoltd aceste semnificatii si transmite acest tezaur epocilor
postmedievale. Europenii au dezvoltat un ,,sistem” propriu de intrerpretare a culorilor, acordand
o atentie deosebitd culorii albastre, ce desemneaza Cerul si Biserica*$; in Vechiul Testament,
vesmintele marelui preot sunt albastre, iar purpura este culoarea maretiei regelui, care se extinde
apoi si asupra unor insemne papale*>. Simbolistica cromatica medievala are si influente laice si
heraldice. Simbolurile laice cotidiene sunt mosteniri antice, adaptate Evului Mediu: rosul (in
sens pozitiv semnificd puterea monarhica, militara si juridica, sangele, viata, iubirea senzuald; in
sens negativ — mania, ura, felinarul rosu, gluga célaului) si galbenul (in sens pozitiv — semnifica

nobletea, onoarea, maretia, soarele si bogdtia; in sens negativ — rusinea, oroarea, boala) au

45 DUTU, M. Forma ca element de limbaj plastic. Disponibil: https://www.scribd.com/document/398813014/Arte-
Vizuale-DU%C8%9AU-Marcel-Lucrare-%C8%98tiin%C8%9Bific%C4%83#

#OITTEN, J. The Art of Color: The Subjective Experience and Objective Rationale of Color. ed.trad. John Wiley&
Sons, New York, 1977, p. 16, 124. Disponibil: Amazon.com

47 LAZARESCU, L. Culoarea in artd. lasi: Polirom, 2009, p. 73.

48 CHEVALIER, J. GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Vol. I, Bucuresti: Artemis, 1994, p.5.

49 LAZARESCU, L. Op. Cit., p. 69.
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semnificatii bipolare; verdele — speranta, calmul, vegetatia; albastrul — fidelitatea, cerul, lumea
spiritului; negrul — moartea si doliul. Aceste semnificatii s-au transmis si epocilor postmedievale,
dar intr-o masura mai redusa*®,

Cercetarile privind influenta si efectele culorii asupra omului sunt variate si numeroase.

Fizicianul I. Newton*®!

descoperd separarea luminii albe 1n cele sapte culori spectrale,
cercetatorul J. Itten analizeaza intreaga structurd a fenomenelor coloristice, de la perceptia
subiectiva pana la legile obiective fizice, atesta ca preferinfa pentru anumite culori are legatura
directa cu temperamentul; clasifica culorile in structuri specifice (cerc cromatic, sfera spectrald);
afirma ca fiecare culoare sunt energii radiante ce pot influenta in mod pozitiv sau negativ, au

trasaturi distinctive si propriul siu caracter*?

. Gheote cerceteaza partea emotionald a culorii*®?,
considerandu-le actiuni ale luminii, albastrul fiind cel ce apare din Intuneric, iar galbenul — din
lumind; Lomonosov in studiile sale analizeaza problemele culorii*®*; pictorul W. Kandinsky
stabileste propriul model cromatic*®3; R. Arnheim*® se focuseazd pe perceptia culorii; N.
Serov#7 — pe semnificatia simbolica a culorii in diferite culturi; studii despre efectele culorii se
regasesc la psihologul romén F. Stefanescu-Goanga*®,

Potrivit lui N. Volkov, anume in Renastere s-a produs schimbarea radicald in procesul de
receptare a culorii in picturd. Interesul pentru aceasta creste in sec. XX: Scoala Bauhaus, unde

469; apar

tehnologia si experimentul creativ se reuneste cu arta, creeaza propriul sistem coloristic
studii referitoare la relatia dintre culori si emotii: J. Albers, theoretician de la Bauhaus, sustine ca
fenomenul coloristic este, inainte de toate, de ordin psihologic?’’. Scriitorul roman A. Plesu
considerd culorile polisemantice, simbolice si semnificante, acestea pot indica atat reactiile
fiziologice, cat si unele ,,stari sufletesti care sunt, inainte de toate, stari de culoare — ,,negru de

suparare”, ,,rosu de furie, ,,vanat de ciuda™*’!. W. Kandinsky, in lucrarea sa ,,Spiritualul in arta”,

vorbeste despre ,, efectul pur fizic si psihic al culorii”, ca aceasta poate provoca ,,un intreg lant de

460 Ibidem, p. 75

461 Huiomon Hcaax. Borvwas cosemekas ayuumone'z)uﬂ. Mocksa: CoBeTckas sHIuKIoneaust, 1990.

42 ITTEN, J. The Art of Color: The Subjective Experience and Objective Rationale of Color. ed.trad. John Wiley&
Sons, New York, 1977, p. 16, 124. Disponibil: Amazon.com

463 GOETHE, J. W. Despre teoria culorilor: partea didactica. Bucuresti: Editura Economica, 2005, p. 9.

464 TIOMOHOCOB, M. Croso o npoucxoaicoenuu ceema, HO8yI0 Mmeopuio o yeemax npeocmasnsiowee. Mzopannvle
@unocogpcrue npouszsedenusi. Mocksa, 1950, c. 282-305.
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trdiri psihice™’?. Pictorul opta pentru eliberarea ei de ,exterioritate” si orientarea spre

99473

»interioritate”*’>, sustindnd cd ,,culoarea are un sunet interior propriu” si ,,0 fortd psihicd ce

trezeste vibratii sufletesti”’%; vorbea despre ,.efectele spirituale” ale lor*”, argumentind ca
»culoarea are o influentd directa asupra sufletului. Culoarea este clapa, ochiul este ciocanul,
sufletul este pianul. Artistul este mana care face sufletul sa vibreze™*7®.

In pictura, culoarea este principalul instrument al expresiei si cel mai semnificativ
element: galbenul si albastrul sunt solidare cu ideile de puritate, virtute si intelepciune si
formeaza armonia preferatd a lui Vermeer (fig. A.2.144); rosul, plin de fortad vitala, este
dominant in picturile lui Rubens, Renoir si Titian (fig. A.2.145); Delacroix, unul din marii
coloristi moderni, afirma ca ea actioneaza fara stirea omului (fig. A.2.146); C. Monet reconsidera
lumina si umbra; P. Cézanne inlocuieste modelul clasic al clarobscurului cu juxtapunerea petelor
de culoare; Van Gogh sustinea ca ,,culoarea este sugestivd pentru o anumitd emotie” (apud
Elgar)*”’, iar prin rosul si verdele din panzele sale exprima teribililele pasiuni ale fiintei umane
(fig. A.2.147). Artistul a emancipat culoarea, oferindu-i intensitate si sonoritate maxima. Cubistii
au acordat atentie formei, tratdnd culoarea intr-un mod restrins, expresionistii si-au aratat
interesul pentru ambele, iar impresionistii si tasistii au preferat culoarea, nu forma. Exista o
relatie vadita intre culoare §i forma: ex. tonurile reci si intunecate reduc vizual dimensiunile
formei, cele calde si deschise o maresc (fig. A.2.148). Culoarea dinamizeaza, dilatd sau contracta
spatiul, mobilizeaza dimensiunile, mareste sau micsoreaza forma si spatiul*’® (fig. A.2.149).

Semnul cromatic are fortd maxima de simbolizare, contine elemente general-umane, dar
si trasaturi diferentiatoare, conotatii de ordin cultural-religios si etnic, include diverse asociatii si
e manifestat la toate nivelele cunoasterii: cosmologic, mistic, biologic, psihologic, religios,
politic etc. Culorile au ,,simbolism cosmic”, regasit in miturile cosmogonice, zeitati si credinte,
la toate popoarele, prin abilitatea lor de a transmite semnificatii aproape universale, de a trezi
emotii si sentimente profunde*’®. Culorile calde (galben, portocaliu, rosu), de ex., evoca aceleasi
emotii de caldura si confort peste tot; culorile reci (albastrul, violetul, verdele) semnifica in toate

culturile calmul, linistea, tristetea, ricoarea*®® (fig. A.2.148, A.2.149). R. Arnheim afirma ca

semnele cromatice depind de experienta individuald, conditiile biologice ale speciei, latura

472 K ANDINSKY,W. Op. cit., p. 49.

473 Tbidem, p. 71.

474 Ibidem, p. 50.

475 Ibidem, p. 75.

476 Ibidem, p. 53.
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48 MURESAN, P. Culoarea in viata noastrd. Bucuresti: Ceres, 1988, p. 21.

49 MARDARE, M. Fascinatia culorilor. Chisindu: Ruxanda, 2007, p. 5.
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culturologica a individului; considera culoarea un stimul afectiv puternic in raport cu forma,
preciza intdetatea cromemelor ca stimul in compunerea imaginii**!. Mai multi cercetitori au
incercat sa descifreze simbolismul culorilor: J. Chevalier*®? si H. Biedermann*®® gi-au exprimat
teoretizarile in valoroase dictionare de simboluri; coloristii americani K. Jackson si G. Waterman
au elaborat o teorie de armonizare a culorilor bazatd pe gama cromatica a celor patru anotimpuri,
aplicata si astdzi in domenii ca design, fashion si artterapie.

Modalitatile de organizare cromatica a spatiului plastic, Intr-o compozitie picturald, mai
ales in cea asociativa, constituie o problema importantd. Artistul isi exprima starea de spirit prin
diferite asociatii de culori, forme si mijloace artistice. Asociatiile cromatice variaza in timp si
spatiu, epoca istoricd, popor si culturd, ,limbajului culorilor” fiind reflectat in mituri, legende
populare, basme, folclor, heraldica, invataturi mistice, religioase etc. Avind forta asociativa in ea
insasi, culoarea in comporzitiile picturale actioneaza ca un indicator al imaginii**?. Semnul
cromatic este caracterizat prin universalitatea sa si puterea de a construi o gandire simbolica fara
efort si delimitare geografica. Acestea excitd anumite emotii, idei, sentimente, senzatii, simturi,
reactii fiziologice si psihice, evocd diferite amintiri si stimuleazd imaginatia (tab. A.l1.11).
Semnificatia culorilor depinde de un complex de factori fiziologici, psihologici si cultural-sociali;
poate fi subiectiva, individuald sau colectiva (comuna unor grupuri sociale sau regiuni cultural-
istorice). Studiile, privind efectele culorii asupra omului in diferite epoci istorice, categorii
sociale si grupuri etnice au determinat cd primitivii erau impresionati mai mult de rosu (culoarea
cea mai energizantd) si culorile pestrite. Diferite culturi si popoare percep culoarea in mod diferit:
eschimosii percep peste 40 de nuante de alb; francezii si italienii iubesc culorile vii, calde;
popoarele nordice (germanii, englezii) prefera gama linistitd a culorilor*®,

Principalele cdi de formare a simbolurilor cromatice sunt ritualurile religioase,
evenimentele istorice si sociale (concretizate n heraldica), traditiile si experienta culturala,
mitologia, meseriile si starile sociale (hainele rosii ale cédldului, smokingul, roba neagrd a
avocatului, uniformele soldatilor), portul popular, variat la diferite popoare, asocierile mentale cu

diverse elemente naturale (cerul, focul, intunericul etc.), influente gastronomice (analogii intre

41 ARNHEIM, R. Op. cit., p. 48-49.

42 CHEVALIER, J., GHEERBRANT, A. Dictionar de simboluri. Vol. 1-3, Bucuresti: Artemis, 1994.

483 BIEDERMAN, H. Dictionar de simboluri. Munchen: Editura Knaur, 1998.

44 COJOCARU, S. The symbolic and psychosemantic polyvalence of colors. In: Review of artistic education, no.
27-28/2024, lasi, Romania. p. 231. ISSN 2501-238X

485 Ibidem, p. 231.
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culori, gusturi si mirosuri), reflexe termice (fierbinteala focului, raceala si frigul ghetii, zapezii,
apei)*®, Semnificatiile culorilor pot varia si in functie de culturd de ex., in Occident negrul este
doliul, iar in Asia — albul. Culorile pot avea semnificatii diferite si in functie de context: rosul
poate evoca pasiunea; in concursuri este asociat cu esecul, in trafic rutier — cu pericol si atentie.
Aspectele obiective ale culorilor sunt studiate de optica fizica, aspectele subiective sunt studiate
de fiziologia si psihologia perceptiei culorilor*®’.

Culorile au efecte fizice, fiziologice si psihologice (tab. A.1.9). Efectele fizice se bazeaza
pe asociatiile si senzatiile pur fizice pe care acestea le provoaca: efecte termodinamice (calde-
reci); masa (grele-usoare); spatiale (departate-apropiate)*®®. Efectele termodinamice sunt axate
pe deosebirile si particularitdtile celor doud grupe: culorile calde (galben, portocaliu, rosu)
favorizeaza procesele organismului (voie bund, confort, stare dinamicd activd), au efect
stimulator, excitant; provoaca emotii de caldura si confort, dar si furie si ostilitate; culorile reci
(albastru, indigo, violet) favorizeaza pasivitatea, au efect sedativ si calmant, sunt linistite, dar pot
provoca si sentimente de tristete, indiferenta*®® (fig. A.2.126, A.2.127). Culorile dau si efect de
masa: cele deschise, pastelate, par usoare, cele intunecate par mai grele si tind in josul panzei.
Efectul spatial al culorilor, cautat mai ales in picturd, la fel se bazeazd pe proprietatile
termodinamice: cele calde — dau impresia de apropiere in spatiu, cele reci — dau impresia de
departare; efect folosit in picturd si pentru a reda volumul: culorile calde — pentru zonele
luminate, culorile reci — pentru zonele umbrite**°,

Culorile pot provoca anumite reactii si procese fiziologice (ex. culoarea rosie mareste
tensiunea arteriala si ritmul inimii; culorile albastre calmeaza, reduc excitatia nervoasa, linistesc)
(tab. A.1.9). Culoarea poate excita si alte simfuri: tactil, auditiv, gustativ, olfactiv. Proprietatile
date ale a culorii faciliteaza aparitia unui numar mare de asociatii; nuantele de rosu, portocaliu,
galben (tonuri calde) se asociaza bine cu focul, cdldura si provoaca reactii psihofiziologice
corespunzatoare; tonurile reci — alb, albastru, violet, sunt asociate cu apa, gheata, racoarea noptii,
frigul iernii si au efect ricoros*!. In functie de efectul lor psihofiziologic, culorile provoaci
procese de: 1) stimulare — rosu, portocaliu si galben faciliteazd comunicarea, activitatea,
dispozitia buna, veselia, senzatii placute; 2) franare — albastru, violet si purpuriu sunt asociate cu

pasivitate, monotonie, izolare, anxietate, tristete; 3) static — verde, galben-verzui si turcoaz induc

486 TROFIM, M. Particularititile simbolice ale culorii i implimentarea acestora in artele vizuale. In: Conferinta
Tehnico-Stiintifica a colaboratorilor, doctoranzilor si studentilor, UTM, Chisinau, 2011, vol. 3, p. 111.

7 BA3BIMA, B. lcuxonozus yeema: Teopus u npaxmuxa. Mocksa: Peus, 2005. c. 2.

48 MARDARE, M. Op. cit., p. 14.

49 BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, p. 126.

4“0 BA3BIMA, B. Op. cit., c. 29.

1 Ibidem, p. 30.
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stari de stabilitate si echilibru, calm, centrare pe sine**2.

Multi cercetatori privesc culoarea nu ca o simpla senzatie, ci ca o perceptie complexa si
multilaterald, legata indisolubil de aspectul sociocultural si estetic, cand la vizualizarea ei apar
anumite imagini, amintiri, emotii si stari mentale, asociate cu ea. Obiectivitatea relatiei dintre
culoare si psihic este pusa des in discutie, dar cert este faptul cd, Culoarea este un factor
psihologic foarte puternic si posedd o fortd asociativi enormd. Impartirea culorilor in game
calde si reci a dus la asocierea lor cu emotiile pozitive si negative; gama calda se asociaza cu
viata, activitatea, bucuria, lupta, dinamismul, iar gama rece — cu emotii melancolice, calmitate,
pasivitate, liniste*?; (fig. A.2.150). V. Gogh vedea in culoare o putere ascunsa a imaginatiei si
psihicului uman, picturalitatea ei fiind o conditie indispensabild pentru expresivitatea imaginii***.
Psihologul C. G. Jung considera cd ideile, sentimentele, senzatiile si intuitia — principalele functii
ale omului, sunt exprimate de culori, acestea exercitand o influentd specifica asupra psihicului,
ajungand 1n zonele cele mai profunde si intime (tab. A.1.18); predilectia si alegerea anumitor
culori o explica ca fiind reflectii ale trasaturilor personalitatii*’; precizand ca introvertii aleg,
de obicei, culoarea albastra, iar extrovertii — rosu.

C. G. Jung considera ca rosul semnifica sangele si afectivitatea, reactia fiziologica ce
leaga spiritul si corpul, iar albastrul — procesul spiritual. Imaginea instinctuald primara (arhetipul)
il considera violet, culoare, misticd”, ce redd perfect aspectul paradoxal al acestuia, iar
culoarea albastra de esentd vindecatoare; verdele, prin caracteristica sa suprema, creatoare, il
atribuia Divinitatii, Sfantului Duh (la fel ca auriul); rosul reprezinta barbatescul si duce catre
zona de ,,foc” si ,,prapastie”, la periferia mandalelor lui Buda; violetul are ,,naturd duald”, de
spirit si corp (rosu si albastru); negrul, reprezintd starea celei mai profunde depresii; culoarea

a*7. In functie de preferintele unei persoane

albd indicad femininul, aerul si influenta inconstient
pentru o culoare sau alta, se determina in linii generale trasaturile morale §i psihologice ce o
caracterizeazad, fapt folosit actual cu succes in testele psihologice si practicile artterapeutice
pentru determinarea calitdtilor comportamentale si temperamentului uman.

Simbolul cromatic devine astfel un semn, capabil sa transmitd informatii, sentimente,

idei, trairi, fenomene, iar originea lui, continutul sau, diferentele interculturale — sunt doar cateva

42 Ibidem, p. 7.

43 LAZARESCU, L. Culoarea in artd. lasi: Polirom, 2009, p. 34, 53.

4 DUTU, M. Forma ca element de limbaj plastic. p. 75
Disponibil:https://www.scribd.com/document/398813014/Arte-Vizuale-DU%C8%9AU-Marcel-Lucrare-
%C8%981iin%C8%IBific%C4%83#

45 JUNG, C. Opere complete. Puterea sufletului. Bucuresti: Anima, 1994, p. 47.

496 Idem. Opere complete. Psihogeneza bolilor spiritului. Bucuresti: Trei, 2003, pp. 18, 28, 50.

47 Idem. Opere complete. Mysterium Coniunctionis. 14/Vol 2. Bucuresti: Trei, 2005, pp. 283, 292, 365.
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din principalele probleme abordate astizi in studiul si cercetarea culorii. Exista trei tipuri
principale de simboluri cromatice:l)culoarea in sine — culoarea pura; 2)combinatia de culori —
doud sau mai multe culori alcdtuiesc un intreg simbolic (ex. martisorul — alb si rosu) (tab. A.1.11;
fig. A.2.229); 3)combinatia culoare si forma — simbolismul formelor colorate: geometrice
abstracte (cerc, patrat, triunghi) si obiectelor fizice specifice (ex. pietrele pretioase)**®. Calitatile
expresive ale formei si culorii sunt percepute si actioneaza sincronizat (forma si culoarea se
sustin reciproc). Cercetatorul culorii I. Itten si pictorul W. Kandinsky deduc si stabilesc anumite
asociatii pentru culori si forme: patratul — rosu; triunghiul — galben, cercul — albastru, trapezul
— portocaliu; conul — verde; elipsa — violet**® (tab. A.1.5; fig. A.2.151). Fiecare artist are propria
lui viziune asupra subiectului si paletei emotionale de culori desfasurat in imaginile picturale, dar
in caracteristicile lor principale compozitiile asociative ale diferitor autori nu se vor diferentia
mult Intre ele. Starea naturii, de ex., cu culorile ei specifice, la diferiti pictori va arata la fel:
primdvara e mereu asociatd cu culori luminoase si sonore, vara — cu culori suculente, intense,
toamna — cu rosul, portocaliul, galbenul frunzelor, iarna — cu culorile reci (alb, albastru, violet)
ale zapezii, ghetei (fig. A.2.221, A.2.241). Culorile pure si active se asociaza cu activitatea,
dinamica si energia; culorile slab saturate si neactive sunt asociate cu concentrarea, interiorizarea
si linigtea. Culorile vii, luminoase, produc efecte pozitive, insd uneori devin excesive si excitante;
culorile mate, stinse au efect interiorizant, uneori cu tentd negativa. Culorile pastelate sunt
asociate cu delicatete, tandrete si capacitate de compromis, iar culorile inchise au un caracter
opresiv, sever ®,

Bucuria, de ex., intr-o compozitie picturald, artistii adesea o asociaza cu spatii libere,
forme netede, clare, ornamentate cu linii sau dispuneri spiralate, valuroase (fig. A.2.152); frica —
cu forme alogice, instabile, ascutite, disonante, dispuse inclinat sau orientate diferit (fig. A.2.92);
pericolul se asociaza cu spatii mari, umbre adanci, tenebre, forme monocrome intunecate, cu
tonuri verzi si albastre’®' (fig. A.2.68). Formele amorfe ameboidale, curgitoare si instabile se
asociazd bine cu romanticul, incertitudinea emotionald, melancolicul, pesimismul, misticul>*?
(fiintele stranii, nalucile lui O. Redon, fig. A.2.69, A.2.70). Asociatiile cromatice depind de etnie,
popor, traditii culturale, religie, educatie, ocupatie, varsta, sex, structura neuropsihica individuala

a omului (tab. A.1.13). Simbolismul religios al culorilor se regaseste In majoritatea traditiilor si

48 BA3BIMA, B. Op. cit., c. 3.

49 K ANDINSKY,W. Op. cit., p. 57.
500 MARDARE, M. Op. cit., p. 4.
SO'TOJIYBEBA, O. Op. cit., ¢. 22.
392 Ibidem, p. 9.
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credintelor religioase: crestinism, islam, iudaism, paganism, culturile asiatice
culorilor depind si de proprietdtile lor obiective: cu cat acestea sunt mai stralucitoare si pure, cu
atat reactia umana este mai clara si stabild. Culorile mai complexe sau slab saturate, provoaca
reactii mai variate si instabile. Tipul de lumina la fel influenteaza asupra culorilor: cea artificiala
imprima imaginii artistice un caracter dramatic; cea naturala invitd la spontaneitate si ludic; cea
nocturnd imprima culorilor adancime, nuantare feericd, mister’® (fig. A.2.153). Psihologul
roman P. Muresan deduce ca orice culoare poate avea atit semnificatii pozitive, cat si negative,
de ex. rosul semnificd iubire, pasiune, cordialitate, dar si agresie, impulsuri necontrolate,
dominanta excesiva’®. O. Golubeva grupeaza asociatiile cromatice in urmatoarele categorii>*
(vezi tab. A.1.11).

Contrastele cromatice, la fel au semnificatii si asocieri importante in spatiul pictural. Unii
autori ca Goethe, Chevreul (,,Contrastul simultan”, 1860), Holzel (premergatorul Scolii de la
Bauhaus), Klee, Kandinsky, Itten, au observat ca simturile umane primesc senzatii si informatii
numai prin comparatie, ochiul priveste si analizeaza suma culorilor in ansamblu. Existenta deja a
doua sau mai multe elemente opuse, sugereaza situatii de dialog, convergenta sau conflict. Un
contrast cromatic puternic adesea presupune un conflict, o luptd, o opozitie (ex. contrastul
puternic alb-negru sugereaza conflict, lupta, razboi, fig. A.2.92, A.2.154). Cele sapte contraste de
culoare, fiecare cu specificul sau si caracteristici proprii, efecte optice cu expresivitate unica, dau
diferite asociatii si sugestii unice’"’ (tab. A.1.10).

Parcursul istoric al culturii umane a stabilit un anumit cod al culorilor, respectat cu
strictete de orice popor. Odata cu evolutia vietii social-economice, religioase si politice, culorile
tot mai mult se intrepatrund cu universul vietii umane, limbajul semnificatiilor devenind extrem
de complex si perfect conturat pentru fiecare cultura si popor, fiind inserat in nivelele adanci,
aproape arhetipale, ale psihicului uman®. Semnele cromatice la diferite popoare pot avea
semnificatii diferite, uneori chiar diametral opuse: culoarea neagrd in Occident este asociata cu
doliul; in Asia, pentru acest scop, serveste culoarea alba, cei din Vest prefera culoarea azurie, cei

din Asia de Est au fatd de ea sentimente opuse, asociind-o cu raceala, raul, comportament

SB3BA3BIMA, B. Op. cit., c. 3, 9.

504 LAZARESCU, L. Op. cit., p. 15.

395 MURESAN, P. Culoarea in viata noastrd. Bucuresti: Ceres, 1988.

S TOJIVBEBA, O. Op. cit., c. 19.

97 Tipuri de contraste de culoare. Disponibil: https://nextlady.ru/ro/coloring/types-of-color-contrasts-color-
contrasts.html

508 LAZARESCU, L. Op. cit., p. 77.
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dezagreabil (spiritele rele sunt albastre). Astfel, pe langa universalitatea sa cultural - simbolica,
culorile pot avea semnificatii pozitive in unele culturi si negative in altele’® (tab. A.1.13).

Coloritul in arta unui popor depinde in mare masurd de natura inconjuratoare: la
popoarele nordice predomind culorile albastru, cafeniu, combinatii apropiate — galben cu cafeniu,
rosu cu visiniu, sau culori mai temperate; la popoarele sudice predomina gamele cromatice cu
culori active si intense, ca rosu, galben, negru. Coloritul traditional roman este bogat in culori
aprinse, contrastante, ,,un popor in alb” — fapt ce sugereaza puritate spirituala (fig. A.2.155,
A.2.156). Paleta rusa prefera alb, galben, auriu, rosu, verde; India — culorile pure, luminoase,
tonuri aurii (la superlativ). Culorile calde sunt preferate de locuitorii zonelor mai racoroase, cele
reci — de traitorii regiunilor aride (Grecia, Maroc — locuintele, strazile si hainele sunt vopsite cu
albastru). Astfel, fiecare popor sau culturd si-a format propriul sistem simbolic al culorilor,
acceptat si astazi de arta moderna si cea contemporana.

Culorile 1n picturd sunt subordonate luminii si raportului umbra-lumind. Lumina are o
puternica valoare simbolicd, fiind asociata in toate culturile lumii cu cunoasterea. Opozitia dintre
lumina si intuneric semnificd opozitia dintre viatd si moarte, bine si rau; lumina este asociata si

cu ideile, iluminarea, cunoasterea’!’

. Grecul Dionisie Areopagitul descria conceptul de frumusete
ca ,armonie si lumind”, idee ce a influentat mai tarziu si reprezentarile artistice crestine.
Oamenii au creat cosmologii bazate pe lumina: Dumnezeu — sursa de lumind, universul — din
flux de energie luminoasd ce emand frumusetea, creatia si fiinte; din ea deriva sferele astrale,
culorile si lucrurile. In multe religii antice zeititile supreme erau identificate cu lumina.
Dumnezeu a facut primul lucru — lumina, consideratd buna, iar frumusetea lumii deriva din
»lumina cea dintdi”, astfel lumina devine un cod, o revelatie, asociindu-se cu spiritualitatea
adanca, frumusetea lumii fiind o reflexie a frumusetii divine (fig. A.2.157). Toate religiile si
culturile au asociat lumina cu divinitatea si absolutul, considerdnd-o un semn definitoriu al
prezentei sacrului®'.

Lumina 1n pictura are o valoare esteticd mare. Combinatd cu umbra si culoarea, determina
compozitia operei si imaginea pe care artistul o proiecteaza. Reprezentarea tehnicd a luminii a
evoluat de-a lungul istoriei picturii prin crearea diverselor tehnici: umbrirea, clarobscurul,
estomparea, tenebrismul, luminismul (accent major pe expresia luminii in tablou). Trecerea de la

reprezentarea plana in picturd la cea tridimensionald s-a realizat prin problema redarii luminii.

Prezenta luminii si umbrelor in reprezentarile pictate creeaza senzatia de spatialitate, volumetrie

59 BA3BIMA, B. Op. cit., c. 8-12.
SI0BVSSEV, 1. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994, p. 93.
1 Ibidem, p. 93.
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si naturalism real. Distributia luminii n picturd poate fi omogend, duald (cu umbre), insertiva
(luminile si umbrele sunt corelate), focald (prezent un obiect emitent de lumind), difuza
(estompeaza contururile, tehnica sfumato, L. da Vinci), reald (capteaza lumina Soarelui intr-un
mod realist: C. Lorrain, J. Turner, impresionisti), ireald (lumind simbolicd ca in figurile

12, L. da Vinci in lucrdrile sale descrie

religioase), toate tipurile avand semnificatia lo
semnificatia luminii si umbrei in picturd, sensul simbolic al complementaritatii dintre lumina si
intuneric, descopera tehnica sfumato, a clarobscurului’'3. Umbra este lipsa luminii, antagonistul
ei, prin natura sa apartine intunericului, umbra se ascunde, iar lumina dezvaluie. in iconografie,
umbrele lipsesc, icoana fiind o prezentd sacrd, luminati. Insdsi metoda picturald iconografica
ilustreaza cresterea progresiva a luminii 1n spiritul uman. Lumina pictata este prezenta in aura si
nimburile sfintilor, raze de lumind iesite din nori iluminati, petele de lumina pe chipul sfintilor,
semne distinctive ale sfinteniei si spiritualitatii®'4 (fig. A.2.158). Culorile folosite de pictorii
iconari pentru a reda lumina sunt alb, galben, aur; purpuriu (imagine a focului); albastru, azuriu
sau verde deschis (imagine a vietii). Lumina in iconografie are o simbolistica foarte bogata, de
ex.: ,,Jumina din om” inzestrat de la creatie, lumina asociata cu transfigurarea fiintei, Schimbarii
la Fata a Mantuitorului®!>.

Lumina este un derivat al focului®'®; rolul luminii focului a fost semnificativ in crearea
ceramicii, primelor portrete din lut, aidoma lui Dumnezeu, semnificand facera lumii,

17 Goethe cerceteaza efectul fzic pe care il are lumina si intunericul

crearea §i procrearea
asupra vederii’'®, Lumina si intunericul nu pot exista unul fara celalalt, derivand unul din celalalt.
Este un arhetip vechi ce a proliferat intr-o multitudine de expresii simbolice — a cunoasterii si
ignorantei, lumea vazuta si nevazuta, iubire si urd etc. G. Durand asociaza lumina si ntunericul
cu constiinta si inconstientul uman, extremele sentimentelor umane, adancimea si profunzimea

19 Lumina

spiritului, drama si iluminarea pand la puritate, descrie simbolurile tenebrelor
semnifca si ceea ce se afd la suprafatd, sincer, vizibil, obiectiv, iar Intunericul defneste ceva
ascuns in adancime, invizibil, neobiectiv. Culturile asiatice (chineza, japonezad s.a.) definesc
aspectul intunecat si luminos al tuturor lucrurilor, pAmantesc si ceresc, negativ si pozitiv, feminin
si masculin, ambele intrunind polaritati si expresii ale dualismului si complementarismului

(simbolul yin-yang), ce stau la temelia constructiei univerului.

12 AGACHI, M. Lumina §i intunericul, repere esentiale in creatia artisticd. Bucuresti: Eikon, 2019, p. 19.
SB3DA VINCI, L. Tratat despre picturd. Bucuresti: Meridiane, 1971, p. 47.

S14 EVDOKIMOV, P. Arta icoanei. Bucuresti: Meridiane,1993, p.164.

315 AGACHI, M. Op. cit., p. 52.

16 BVSSEV, 1. Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale. Timisoara: Amarcord, 1994, p. 94.

S17 AGACHI, M. Op. cit., p. 33.

318 GOETHE, J.W. Teoria culorilor. lasi: Princeps, 1995, p. 34-35.

319 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului. Bucuresti: Univers Enciclopedic, p. 67.
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Aspectele simbolice ale luminii sunt vizibile, in special, In pictura bizantind (cu fondal
aurit ce creeaza senzatia unei lumi ireale, atemporale, mistice); in Renasterea timpurie (cu accent
pe relatia dintre lumind si umbrd), concept plastic care a continuat pana in Evul Mediu (unde
lumina se include in decoratii cu aur: obiecte liturgice si vitralii). Conceptia medievala despre
lumina se baza pe doud concepte: sursa luminii si lumenul, care insemna lumina reflectata de pe
suprafete translucide reflexive (pietre pretioase, metale, sticld), din care cauza acestea erau
considerate valoroase, pictorii apreciind mult luminozitatea, identificind-o cu frumusetea,
splendoarea, scanteierea pietrelor pretioase si luciul aurului. Cultura Antichitatii asocia albul cu
lumina, cea medievala a transpus si inlocuit albul cu auriul, incorporand in acesta o multitudine
de aspecte mistice’?’. Simbolismul medieval al luminii era preponderent religios, lumina fiind
asociatd cu lisus, focul, spiritul divin, aurul, iluminarea. Fascinati de lumind, maestrii flamanzi o
considerd prin coexistenta cu aerul legatd de spirit §i spiritualitate, evolutie metafzica, expresia
unei lumi transcendente, ideale, frumusetii imateriale’?!. Lumina, fiind mobila si intangibila, pare
a semnifica §i constiinta, mintea umana. Modelarea luminii in tehnica clarobscurului a jucat un
rol decisiv in arta picturii. Dincolo de functia sa de modelare plasticd a maselor de culoare,
efectul creat prin aceasta tehnica implica conotatii psihologice capabile de a amplifica tensiunea
emotionald a actiunii si de a accentua punctele de interes din compozitie. Fondul sumbru creeaza
impresia de adancime infinitd, in timp ce lumina care Tmbracd personajele si obiectele
compozitiei este intensificata la maxim (fig. A.2.159). Spatiul plastic este redat adesea sub forma
unei scene intunecate, regizat pentru a oferi luminii intensitate deosebita; lumina este cea care
spune povestea din tablou, ea este factorul narativ care defineste actiunea (fig. A.2.160).

Antagonismul dintre lumina si umbra reprezintd un principiu de baza al imaginii vizuale,
indiferent de natura sa. Constructia si redarea spatiului, planurilor, impresiei de adancime si
profunzime se creeaza in picturd prin contrastul lumina-intuneric (umbra) — metoda
clarobscurului, folosita prima data in Grecia Antica de catre Apollodor, pictor celebru din Atena.
Mai tarziu acest raport i-1 exploateaza P. della Francesca in lucrarea ,,Visul lui Constantin”,
metoda ulterior fiind adoptata si de alti pictori. L. da Vinci, pentru a inmuia tranzitia de la lumina
la Intuneric, inventeaza tehnica sfumato, sustinand ca lumina si umbra ar trebui s se amestece
,fara linii sau granite, ca fumul™?? (fig. A.2.27). Artistul foloseste si lumina focalizata, activa
dintr-o directie, imprimand strdlucire fiecdrei figuri, in lucrarea ,,Cina cea de Taind” (fig.

A.2.140). Raportul clarobscurului presupune o dialecticd a luminii (redatd in special prin

520 EVSERV, 1. Cuvdnt-simbol-mit. Timisoara: Facla, 1983, p. 180.
21 AGACHI, M. Op. cit., p. 34.
322 DA VINCI, L. Tratat despre picturd. Bucuresti: Meridiane, 1971, p. 47.
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culoarea alba, galbenad) si intunericului (redate prin culori inchise) si un antagonism al culorilor.
Contrastele puternice dintre zonele luminoase si cele intunecate simbolizau opozitia dintre
lumind si intuneric, spirit si materie, bine si rau (picturile Renasterii cu scene religioase redau
lumina sfanta pe Hristos ca sursa predominantd de iluminare, bazandu-se pe un clarobscur
puternic). Daca expresia acestor tendinte stilistice a clarobscurului religios din Renastere a servit
pentru a reda scene de liniste si calm, apoi mai tarziu pictorii manieristi (Caravaggio, Baglione,
Veronese, G. de La Tour) au folosit stilul dat pentru a crea un efect cat mai dramatic, prin
contraste violente de lumina si umbra, punind bazele unui stil aparte de ,,picturd tenebroasa”.
Tenebrismul cu iluminarea sa dramatica devine o tehnica preferata de multi artisti (A. Elsheimer,
Rubens, Rembrandt s.a.) care ulterior s-a raspandit in toatd Europa’?.

Un loc aparte in studiul luminii in picturd il detin imaginile ce redau noaptea, cu surse
naturale (luna, stele, amurguri) sau artificiale de iluminat (lumanare, opaite, felinare), capabile de
a crea efecte speciale de lumina. Imagini cu tematica nocturna si simboluri ale noptii se intalnesc
incd in pictura pompeiana (fresca ,,Luna si Endimion” ilustreaza fazele lunii). Pictura nocturna
accepta tematici alegorice ale noptii, astrelor, efectelor luminii, focului, lumanarii s.a. In pofida
conotatilor negative ale intunericului, ,,picturile nocturne” devin populare in sec. XVI-XVII,
fiind asociate adesea cu sdri emotionale intense, situatii de pericol, tenebrele sufletului. Insa
nimeni nu a abordat ,,intunericul” atat de caracteristic si romantic ca pictorii Barocului, oferind
opere inedite ale unor ,,nopti reale”, cu peisaje de lund (Elsheimer, Rubens), valoarea lor
indispensabild fiind crearea unei atmosfere de mister, melancolie, ambiguitate, drama, patos.
Pictura nocturna a tenebristilor da intunericului o valoare pozitiva atat din punct de vedere iconic,
cat si simbolic, punind intunericul in echivalentd cu lumina’**. Simbolurile luminii si ale
intunericului se regasesc exprimate in lucrarile mai multor pictori (Tintoretto, Caravaggio, G. de
la Tour, Rembrandt, Goya, Delacroix, J. Constable, W. Turner s.a.).

Ulterior, clarobscurul a evoluat in tehnica impresionistd, apoi spre modul de expresie
neoimpresionist (divizare ce a mers pana la descompunerea luminii pe suprafata picturald in
puncte mici de culoare — pointilistii, gestualistii etc.). Curentul impresionist in picturd a adus un
aport insemnat privind rolul luminii si al umbrei, schimband modul si tehnica de executare a
picturii, implimentand astfel noi concepte in arta peisajului. Captand momentul de timp si al

luminii, impresionistii au facut ca obiectele pictate sa vibreze, inducand lucrarilor un sentiment

523 AGACHI, M. Op. cit., p. 35.

524 BELEAN, C.- E. Ipostaze ale luminii in pictura figurativa contemporand. Tezi de doctorat in domeniul artelor
vizuale, Cluj-Napoca, 2015. p. 8.
Disponibil:https://www.uad.ro/Public/Docs/05%20PROGRAME%20DE%20STUDII/03%20Doctorat/Rezumate%2
Oromana/Belean%20Carmen%?20rezumat%?20romana.pdf
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de armonie si pace. Impresionismul renuntd la constructii spatiale rationale, urmand sa
construiasca spatii psihice mobile, neprelucrate de intelect, in realul cotidian, unde obiectele
dispar, ramanand nuantele emotionale>?®. Scriitorul L. Blaga sustinea ca ,aerul incarcat de

”326  jar M. Brion

lumina era pentru impresionisti substanta din care se nasc toate lucrurile
mentiona cd ,,vibrarea aerului 1n spatiu (freamatul frunzelor, ondulatiile apei), nu inseamna nimic
altceva decat dorinta de a asocia migcarea cu forma, Intrucat nu exista in natura nici o forma total
imobila, iar jocul luminii imprima mobilitate unor volume considerate statice’?’.

In epoca contemporana lumina este abordati din variate puncte de vedere, fiind perceputi
si ca forte in opozitie, si ca complementaritati tangibile. Pictorii sec. XX s-au adaptat treptat la
lumina exterioara, la influentele factorilor de mediu si existentei umane (viata urbana, iluminarea
artificiald etc.). Arta contemporand este retrasd in reprezentarea realitdtii, cu spatiu golit de
continut pictural prin abstractizare, cu imagine fragmentard compusa din semne abolite de
semnificatia initiala, redefininind astfel, si relatiile dintre lumina si intuneric. In acest context
pictura face ceea ce a facut mereu — se retrage la originile ei simple, spre o polivalentd a
mijloacelor de expresie, fapt ce duce la o diversitate si complexitate fara precedent a
manifestarilor artistice.

Utilizarea proportiilor ca mijloc de expresie este atestatd inca in Grecia si Roma Antica,
folosita fiind de sculptori, arhitecti si pictori. Artistii Renasterii au dezvoltat un simt deosebit al
proportiondrii, simetriei, rapoartelor armonioase, perspectivei. Compozitia plastica picturala la ei
se distinge printr-o organizare omogena armonioasd a tuturor elementelor componente si unitate
de ansamblu. Proportionarea spatiului compozitional dupa regula ,sectiunii de aur” ofera
posibilitati multe de variere plastica si un efect estetic deosebit. Lucrarile realizate dupa regula
»sectiunii de aur”, numita si ,,proportia divina”, sugereaza armonia, ordinea si frumusetea divina
primordiala, planul de constructie si matricea universala, confera un aspect calm, contemplativ.
Sistemul de perspective este adoptat si actual, mai ales in compozitiile picturale cu tentd sau
elemente decorative. Formele de proportionare pot fi geometrice, realiste sau pot avea contur
liber, adoptand doua principii la construirea compozitiei: schematic rational si liber intuitiv>23,

In realizarea compozitiilor picturale se folosesc diverse mijloace plastice, printe care si

sistemele modulare. Compozitiile picturale modulare sunt frecvent intalnite in arta contemporana,

artistii adoptand cu entuziasm dispunerea spatiilor si planelor cromatice si formale dupa

525 MOKAN-VOZIAN, L. Valori ale spatiului in creafia artisticd. p. 7. Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Valori%20ale%20spatiului%20in%?20creatia%?20artistica.pdf
526 BLAGA, L. Scrieri despre artd. Bucuresti: Meridiane, 1970, p. 22.

527 BRION, M. Arta abstractd. Bucuresti: Meridiane, 1972, p. 219.

S8 DAGHL, 1. Compozitia decorativa frontald, p. 46.
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principiul modulelor, ajungand prin aceasta la lucrari plastice ,,gen colaj”, care se asociaza
perfect cu stilul de viatd actual: rupt de naturalete, fragmentat, multiplan si activ (fig. A.2.161).
Proportionarea libera, prin intuitia autorului, contribuie la descoperiri creatoare si solutii plastice
noi, modificand si crednd proportii, atribuind astfel anumite semnificatii formelor obtinute.
Perspectiva creeaza in picturd un spatiu virtual, relatia dintre privitor si tablou fiind definita de
conceptul estetic ,,de fereastra”, care separa spatiul fizic real de cel reprezentat printr-o granita
distincta, acestea fiind rama tabloului, anumite elemente de arhitectura etc. Aspectul dat imprima
din start tabloului niste semnificatii aparte: de o lume iluzorie, ,,de dincolo”, izvorata din
winteriorul pictorului”, o mica ,,fereastra” prin care poti vedea o lume virtuald inedita, care nu se
aseamana cu nimic. Constructia spatiului virtual este definitd prin concepte geometrice, sisteme
de referinta, coordonate, figuri geometrice plane si volumetrice, epurd axonometricd, ca rezultat
— de un vocabular geometric complet pentru reprezentarea tuturor formelor din realitate. Latura
geometricd a perspectivei sugereaza insdsi matricea constructivd a lumii, planul universal al
structurii universului®®,

Artistii din cele mai vechi timpuri au remarcat legatura dintre geometrie si pictura, creand
anumite scheme pentru proiectarea spatiului pictural, prin imitarea procesului vederii umane,
imbunatatind substantial calitatea reprezentarilor figurative, fapt ce a avut o insemnatate imensa
in dezvoltarea esteticii si conceptului de frumos. In Renastere, perspectiva a fost unul din cele
mai exploatate mijloace de expresie. Mesajul acestor opere reprezenta ideea, conceptia filozofica
de viatd pe care artistul o transmitea publicului. Imaginea plasticd renascentistd nu era un joc
arbitrar de forme sau culori, ci reda si interpreta precis ideea autorului, punand in relatii egale
att constructia vizuald, cat si subiectul, ambele corelate perfect pentru a face realul inteligibil>*°.
Tipurile diferite de perspectiva: liniar-geometrica, aeriand, cromatica, evoca si amplificad anumite
efecte vizuale. Deformarea 1n pictura este factorul esential In perceperea adancimii si
profunzimii spatiului, motiv din care in prim-planuri, spre marginea de jos a tabloului, se aseaza
obiecte mai mari, pe cand in planurile secunde, din ce in ce mai mici spre linia orizontului si
marginea superioard a tabloului. Astfel obiectele/formele mari din tablou par mai aproape, iar
cele mici se departeaza, creand iluzia adancimii si departirii. In functie de pozitia privitorului,
existd mai multe unghiuri de vedere in perspectiva lineara: frontal (ex. Brunelleschi, L.B. Alberti,
P. della Francesca), de jos in sus (intalnita rar in Renastere, dar foarte des in Baroc), de sus 1n jos

(sferoida, de pasare), fiecare evocand anumite senzatii vizuale>!.

522 BARTOS, M. Op. cit., p.42.

330 MOKAN-VOZIAN, L. Valori ale spatiului in creafia artisticd. p. 3. Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Valori%20ale%20spatiului%20in%20creatia%20artistica.pdf
331 SOFRON, D.-1. Perspectiva artisticd. O abordare practica. lasi: Editura Pim, 2022, p.11.

100


https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Valori%20ale%20spatiului%20in%20creatia%20artistica.pdf

Perspectiva cu punct de fugd lateral si focar excentric, asimetric, creeaza un efect de
profunzime mult mai puternic, accentudnd si mai mult impresia de dinamism, sau chiar conflict
dramatic, este folositd frecvent la sfarsitul Renasterii (in special de manieristi, ex. Tintoretto, fig.
A.2.162) si in Baroc. Se intalneste frecvent si punctul de vedere ,,de jos in sus”, in special pentru
a crea impresia de monumentalitate, de ,,zbor de pasdre”, imagini panoramice. Cea mai puternica
impresie de adancime se obtine cu ajutorul iluminarii laterale si diferentelor mari de
lumind/intuneric intre primele si ultimele planuri, prin exploatarea calitatilor cald-rece ale
culorilor>?2, Postimpresionismul creeaza adancimea in tablou, prin potentialul spatial al culorilor
si asociatiilor acestora (departare-apropiere). La Van Gogh spatiul este redat prin tonuri
cromatice de o intensitate maxima, ce sugereaza Incordari launtrice, iar culoarea si lumina devin
masurd a absolutului (fig. A.2.107). Spatiul lui P. Gauguin este o constructie intelectuala,
planimetrica, cu forme precise, monumentale, nu un produs senzorial, exluzand reflexele
luminoase, modelajul, valoratia, volumul formelor (fig. A.2.163). P. Cezanne inlocuieste spatiul
tridimensional clasic cu un cAmp vizual sferoidal (fig. A.2.164).

,Ingramadirea formelor, interferenta planurilor, jocul suprapunerilor ajung la respingerea
conceptiilor scenografice clasice”, afirma P. Francastel®*. Pictorii fovisti exclud total a treia
dimensiune, construind un spatiu plan din culori pure. Tabloul cubist consta ,,din planuri simple,

»334 P, Picasso evita total

muchii late ca la cristale, refractii superfine ale formelor geometrice
perspectiva, atmosfera, figurile lipsite de volum par simple imagini decupate pe fondal intunecat,
reprezentand un spatiu profund psihologic, ce pare a fi scena unui spectacol tragic’® (fig. A.2.92).
Astfel, 1n spatiul cubist pictorul desface si reface obiectele pentru a le oferi o noud realitate.
Cubismul monocrom va fi depasit de Delaunay, Picabia, Kupka, Leger. ,,Culoarea singura, fara
clarobscur, formeaza insasi viata tabloului; culoarea este o functie a spatiului”, afirma R.
Delaunay>*%, F. Leger imbind cubismul, maginismul si efectul optic al tonurilor pure.
Expresionismul a 1nlocuit perspectiva cu incordari cromatice, imaginile sufera deformari, motiv
din care structura tabloului este ,,psihica”.

C. Ailincai sustine cd in arta modernd are loc ,,desfiintarea traditiei spatiale academice,
prin tehnica picturala platd si violentd cromatic-gestuala™7; iar spatialitatea picturii raimane de
ordin cromatic si spiritual — expresie a nelinistii lduntrice a Homo Sapiens contemporan. Astfel,

culoarea devine expresia dramei launtrice. Spatiul abstractionist este bidimensional, geometrizat,

532 Ibidem, p.12.

533 BERGER, R. Descoperirea picturii: Arta de a vedea. Vol. 1, Bucuresti: Meridiane, 1975, p. 252.

334 BAHCIJIOB, B. Moodepnusm (anamus u kpumuka ochoenwix nanpaeénenuii). Mocksa: UckycerBo,1987, ¢.102.
535 FRANCASTEL, P. Pictura si societatea. Bucuresti: Meridiane, 1970, p. 205.

336 Ibidem, p. 201.

537 AILINCAL, C. Introducere in gramatica limbajului vizual. Cluj-Napoca: Dacia, 1982, p. 84.
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epurat, in care formele reale sunt transformate in scheme simple, mase de culori sau forme pure.
Futurismul, simultaneismul si raionismul de asemenea tind sd creeze spatii in migcare.
Abstractionismul gestual (H. Hartung, H. Michaux, J. Pollock, A. Wols s.a.) propune o noud
formula artistica, prin care pictorul creeazad un spatiu total liber de orice reguli si conveniente (fig.
A.2.165). Tratarea spatiului in picturda, precum si receptarea lui, a suferit in timp modificari
insemnate, fiecare perioada reformuland conceptul de spatiu, aducand interpretari semnificative
noi in limbajul plastic. Viziunea spatiald contemporand a picturii adoptd o libertate creativa

Formatul tabloului, mijloc de expresie artistic, nu mai putin important In pictura, este
justificat ca mijloc de exprimare a miscarii, dinamicii si efectelor speciale (fig. A.2.88).
Semantica formatului tabloului este de netdgaduit, fiind in relatie directd cu forma
compozitionald de baza a imaginii picturale. Formatul dreptunghiular este cel mai popular si
potrivit pentru orice pictura (peisaj, portret, abstractie s.a.), respectiv imprumutad semnificatii de
la forma compozitionald dreptunghiulara. Ramele circulare, numite rondo, nu erau folosite des,
pictura arati neobisnuit in acest format. Insi peisajul integrat in acest tip de rami ,rupe”
perspectiva si ,,inveleste” parca imaginea, conferindu-i un farmec aparte. Cel mai des pictorii
»asezau” in rame rondo portrete, acestea ardtand destul de armonios, compozitii florale, scene de
gen idilice, peisaje (fig. A.2.166), format folosit cu precadere in picturile religioase si portrete,
semnificand forma ideala si perfecta>3.

Alt mijloc expresiv pictural sunt imaginile din doud sau mai multe piese: dipticul,
tripticul, polipticul, instalatia artistica. Uneori, pentru a reda mai amplu si mai deplin conceptia
artistica autorul recurge la un set de imagini (doud, trei, mai multe), modalitate indragita si de
pictorii autohtoni (I. Vieru, A. Sarbu, M. Grecu s.a.), lucrari ce descriu naratiuni pe o durata de
timp mai lungd sau fenomene interpretate mai global (fig. A.2.217, A.2.240, A.2.242). Aceste
forme de reprezentare plastica se Intalnesc frecvent 1n arta picturala religioasa. Instalatia artistica,
gen de artd contemporana, dezvoltat si preferat de multi artisti, duce la o receptare
plurisemantica, largire a orizontului de lectura, schimba experienta receptorului, permite o
perceptie multisenzoriald prin contact tactil, vdz, auz etc. (fig. A.2.167), evoluand de la lucrari

conceptuale la sincretico-sinestezice cu accente interactive.

2.4. Concluzii la capitolul 2

338 BARTOS, M. Compozitia in picturd. lasi: Polirom, 2009.
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In capitolul 2 ,,Specificul compozitiei picturale asociative”, a fost realizati o descriere
si analizd completd a structurii compozitiei plastice asociative, a particularitatilor si valorilor
semantice ale elementelor ei pe patru directii generale: 2.1. Aspecte semiotice structurate ale
compozitiei asociative; 2.2. Aportul semiotic al semnului plastic in imaginea artistica picturala;
2.3. Polivalenta mijloacelor de expresie in compozitia picturald asociativd. In urma examinarii
aspectelor semiotice si semantice a structurii si elementelor compozitiei asociative, s-a constatat:

1. Arta organizarii expresive a compozitiei picturale se axeaza pe relatia semnificativ-
asociativa dintre mijloacele plastice si formele artistice. Toata arta vizuala este supusa replicilor
asociative in medierea imaginii, ea nu contramandeaza niciodatd si complet asociativitatea —
orice compozitie artistica (formala, abstracta, figurativa) poartd in sine elementul asociativ.

2. Pictura asociativd poate contine elemente abstracte si figurative. Prin mijloacele si
posibilittile sale tehnice si artistice da oportunitatea de a reda inimaginabilul: muzica, sunetul,
mirosul, gustul, emotiile, sentimentele, ideile si conceptele.

3. Elementele principale ale limbajului plastic — punctul, linia, forma, culoarea, textura,
prin prisma semnificatiei (de la sensul plastic cert — la semantica metaforica si mesaje simbolico-
asociative profunde), capata calitati de semne plastice si mijloace de comunicare specifice.

4. Pictura este un sistem de semne si practici semnificante, un limbaj asociativ de
simboluri si semnificatii integrate intr-un mesaj artistic, care consta din coduri din semne plastice
(culori, forme, linii, pete, texturi etc.) cu continut infomational specific. Semnul plastic se refera
nu la obiectul real, ci la conceptul plin de semnificatii.

5. Mijloacele de expresie (culoarea, forma, textura, contrastul etc.) In compozitia plastica
sunt strans legate intre ele si sunt instrumente polivalente ce se asociaza activ cu obiecte reale,
concepte abstracte, emotii, sentimente, fenomene etc. ce definesc expresia si autenticitatea unei
picturi asociative.

6. Formele artistice au proprietdfi asociative pronuntate si conotatii simbolice; efectele
semnificante ale formelor depind de cantitatea, calitatea si topica lor. Caracteristicile diferite ale
formelor transmit emotii si semnificatii diferite.

7. Formele geometrice primare — cercul, patratul, triunghiul, rombul etc., ca semne
plastice au calitati impresive, expresive si simbolico-asociative diferite. Prin ele se pot sintetiza
si simboliza toate formele vizibile din univers.

8. Semnul cromatic are fortd maximd de simbolizare si include diverse asociatii,
manifestate la toate nivelele fiintei umane si cunoasterii: cosmologic, mistic, biologic, psihologic,

religios, politic, etnic.
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9. Culorile au efecte fizice (bazate pe asociatii pur fizice); efecte termodinamice (calde-
reci); de masa (grele-usoare); spatiale (departate-apropiate); fiziologice (stimulare, franare,
static); psihologice.

10. Culoarea este un factor psihologic foarte puternic si poseda o forta asociativa
enormd, face posibild redarea diverselor experiente umane, sentimente, impresii, diferite stari

psihice. Orice culoare poate avea atat semnificatii pozitive, cat si negative.

3. PROCESELE DE CREATIE SI RECEPTARE ARTISTICA iN CADRUL
PICTURII ASOCIATIVE
3.1. Aspecte analitice ale proceselor de creatie si receptare artistici aplicate in
pictura de sevalet
Expertii in domeniul artei, semioticii, tehnologiilor informationale etc., considera

imaginea cea mai universald si versatild formd de comunicare si transfer de informatii.
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Reprezentarile mentale asigura functionarea memoriei si procesele de gandire, ceea ce le face
surse foarte eficiente si econome de comunicare. ,,Psihoimaginile” reprezintd mesaje vizuale
bizare, care au Incorporate simboluri cu conotatii arhetipale, ce poartd informatii importante
despre interiorul Eului uman. In acest context, procesul creator reprezintd punerea in formd a
acestui continut codificat, iar produsul artistic poate fi decodificat, citit si interpretat, dezvaluind
astfel problemele si conflictele intrerne ale autorului.

Arta este o forma de comunicare simbolicd, iar obiectul creatiei este legat de un continut
cu valoare semnificativa. Aceste conceptii, bazate pe teoriile lui S. Freud si K. G. Jung, potrivit
carora imaginile si reprezentarile mentale sunt aranjate in constructii vizuale, care transmit
adevdratele scopuri si aspiratii ale omului, sunt codificate printr-un limbaj simbolic metaforic
special. Imaginile vizuale au un efect puternic asupra constiintei, ele pot fi canaluri de legatura
cu cele mai profunde nivele psihice (subconstient, inconstient, straturi arhaice primare, abisale),
pot evoca amintiri, diverse asociatii si reprezentdri interne. E fapt dovedit, gandurile si emotiile
fundamentale care vin din subconstient si inconstient capata expresie mai degrabd 1n imagini
decat in cuvinte’”.

Actul artistic, pe langd aspectul sau estetic, provoaca sentimente puternice, ce duc la
eliberarea de impulsuri si tensiuni emotionale, trairi afective si conflicte existentiale. Procesul
creativ si cel de vindecare vin din aceeasi sursd, situatd in cele mai adanci nivele psihice ale
constiintei umane. Exprimarea prin artd este un mod natural de echilibrare, unde emotiile
negative sunt transformate ugor in pozitive. Psihologia moderna utilizeaza activ aceasta directie,
numita artterapie, prin efectul benefic al artei si capacitatea sa de curdtare spirituald, cunoscuta
de om din cele mai vechi timpuri. Studiile moderne au ajuns la concluzia ca interiorul uman
comunicd mai usor prin acte creative artistice, iar spiritul uman 1si dezvaluie emotiile si trdirile
mai efectiv prin imagini, desene, culori. Astfel, creatia artisticd devine o extensie a Sinelui
personalitatii omului intr-o formd simbolica; Sinele artistului devine vizibil anume prin aceste
simboluri. Cand e vorba de imagine, omul e mai putin constient, iar microcosmosul artistului
este deversat 1n diverse forme artistice simbolice, reprezentari plastice sugestive si semnificative
cu sensuri adanci’*.

Imaginile artistice proiectate pe panze scot la iveala complexitatile vietii, sentimentele,

emotiile, trairile, conflictele existentiale ale autorilor. Arta este extrem de personala, iar trairile si

539 COJOCARU, S. Aspectele psihologice ale desenului ca metodd proiectivi de autocunoastere. in: Probleme ale
stiintelor socioumanistice si ale modernizarii invatamantului, Seria XXIII, vol.I. Chisinau, 2021, p. 304.

540 COJOCARU, S. Aspectele psihologice ale desenului la adulfi si copii. In: Educatia artistic-spirituala in contextul
invatdmantului contemporan: realizéri, provocari, perspective. Balti: US ,,Alecu Russo”, 2021. pp. 128-133.
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sentimentele artistului sunt constientizate prin exprimarea externa, ce capatd forma si continut in
spatiul plastic. Cateva ore de pictura (proces creativ) induce in creierul uman o stare specifica de
concentrare puternica (starea Alpha), cand la suprafatd se evoca continuturile inconstientului.
Proiectarea acestor pulsiuni si tensiuni, izvorate din subconstient si actualizate in constiintd in
procesul productiei plastice picturale, poartd amprenta stdrii emotionale si caracteristicilor
individuale ale artistului; ele pot scoate la iveald stari distimice, conflicte, impulsuri, pe care
autorul le transforma in simboluri si metafore. Astfel, arta constituie o activitate de sublimare si
eliberare a continutului interior, avind prin aceasta rol purificator si catartic*!.

Grecii au fost primii care au suspectat relatia dintre minte, suflet si arta. Aristotel vorbea
despre actiunea purificatoare si catharsica a artei; Platon in lucrdrile sale ,,Sympozion” si
»Phaidros” releva valoarea trairilor estetice preschimbate in ,,bucuria creatiei”, in Italia starea de
catharsis era obtinutd prin dans, muzicad si culori. Medicul Avicenna in celebra sa lucrare
»Canonul Medicinei” a descris relatia dintre culoare si temperament. Conceptia platoniana,
referitoare la actul de creatie va fi acceptatd si in perioada romand si cea medievala. Epoca
Renasterii accentueaza interesul pentru actul creatiei, produsele artistice si revelarile pe care
acestea le provoaca. Romantismul, mai tarziu, va survola din nou aspectele ,,mistice” ale creatiei
artistice. Procesul de creatie artistica implica structurile intelective si psihice ale fiintei umane,
mecanismele si dinamica internd, care se vor actualiza in raporturi diferite in anumite etape ale
procesului artistic’*. Arta clasicad este supusad oranduielilor canonice, pe cAnd cea moderna este
orientata spre diversificarea tehnicilor de lucru, experimente novative cu materiale si diferite
genuri artistice, preocuparea pentru originalitate, sondarea zonelor noi, momente care prin
aspectele clasice nu pot explica definitiv procesul artistic. Orice imagine plastica releva bogatia
semantica a acesteia, polisemia sa infinita>*3.

Aristotel in lucrarea ,,Poetica” fundamenteaza mimesis-ul ca principiu comun al tuturor
artelor, incluzand in procesul de creatie si viata psihica a omului**, insa ulterior acest concept va
fi respins de artisti. Evul Mediu sustine ideea imitatiei activitatii creatoare a divinitatii. In
Renastere, L. da Vinci afirma ca imitatia artistica este un act stiintific, nu un proces mecanic;
Michelangelo si estetica Clasicismului sustineau imitatia naturii dupa principiul selectiei’®. La
sfirsitul sec. XVIII, aspectul imitatiei isi pierde treptat valoarea si este inlocuit cu expresia. In

Romantism arta devine o creatie, nu o copie fidela a realitdtii. Artistul, eliberat de orice

S8 PREDA, V. Terapii prin mediere artistici. Cluj-Napoca: Editura Presa Universitard Clujeand, 2003, p. 62.
32 ROSCA, A. Creativitatea generald si specifica. Bucuresti: Editura Academiei, 1981, p. 34.

33 DEMETRESCU, C. Culoarea, suflet si retind. Bucuresti: Meridiane, 1966, p. 9-10.

34 ARISTOTEL. Poetica. Bucuresti: Editura IRI, 1998, p. 14, 51.

345 BLUNT, A. La théorie des arts in Italia 1450-1600. Paris: Gallimard, 1966, p. 53.
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constrangeri mimetice, da frau liber imaginatiei. Astfel, se contureaza ideea cd in procesul
artistic rolul decisiv il constituie viziunea personald a artistului. Im. Kant, la fel vedea arta ca o
creatie liberd, un produs al spiritului si imaginatiei artistului>#.

Procesul artistic ofera posibilitatea de a descoperi o noua realitate produsa de artist:
expresivd, imaginard, bazatd pe principiul creatiei — construirea propriului obiect sau subiect in
raport cu interiorul sdu. Inspiratia, potentialitate dinamica ce insoteste procesul artistic pe tot
parcursul, este consideratd de multi autori ( M. Ralea, P. Souriau) drept criteriu ce dirijeaza
caracterul procesului creativ®¥’, care include un sir de conditii, factori si materiale ce faciliteaza
desfasurarea lui. W. Turner, spre ex. contempla indelung apusul de soare (fig. A.2.168), Van
Gogh lucra lent incat naturile sale statice devin o reprezentare ,,in timp”, astfel, fiecare artist
creandu-si mediul sdu personal. Procesul de creatie este regizat adesea de factori de naturd
inconstientd care-1 dinamizeaza, exploatand energiile inconstiente, artistul are acces la capitalul
informativ vast, depozitat Tn memorie.

Desi exista tehnici canonice cunoscute de exprimare, fiecare artist ncearca cu propriile
sale mijloace sa iasd 1n afara experientei generale, inventand o ,,picturd a sa”, originala prin
descoperirea unui limbaj propriu si a tehnicilor de autor. Filosoful Plotin inca in sec. III vorbea
despre sensul afectiv al comunicabilului in artd, L. Da Vinci si Delacroix vor sublinia mai tarziu
efectele emotionale ale culorii. Astfel, imaginea artistica ajunge sa fie integrata cu fenomenul
asociatiilor — element fundamental al gandirii artistice, realizindu-se conexiuni plastice inedite
de ordin vizual-senzitiv, afectiv, conceptual si ideatic, cdpatand noi valente si sensuri
semnificative. Un proces indispensabil actului creativ-artistic este abstractizarea, procedeu
important unde limbajul gandirii abstracte 1l reprezinta conceptele (fig. A.2.169). Abstractizarea
si asociativitatea determina capacitatea de creare a ,,noului” in urma proceselor de transformare
si sublimare a continuturilor personalizate individuale ale pictorului (impresiilor, senzatiilor,
starilor afective) in forme si imagini plastice expresive>*s,

Procesul de creatie al operelor picturale este condifionat si  de latura
material- instrumentald de care artistul dispune; in pictura de sevalet, destinul multor opere a
depins de caracteristicile materialului utilizat si stadiul dezvoltarii tehnicilor picturale. Artistii,
prin diverse experimentari, dezvolta un sir de materiale si tehnici picturale (tempera, ulei, acril),

care imprima individualitate si originalitate operei. ,,Originalitatea operei de artd exprima un

46 KANT, Im. Critica facultdtii de judecare. Bucuresti: All, 2007, p. 198.

%7 SOURIAU, P. La reverie. Essai sur la psichologie du poete. Bucuresti: Editura Academiei, 1981, pp. 34, 117.

348 TIETPYIIMH, B. Icuxonozus u nedazo2uxa xy0odicecmeenno20 meopuecmea. ydebroe nocobue Ons 6Y306.
Mocksa: Akan. [Ipoekt 'ayneamyc, 2008, p. 182.
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»349 Pictura in

suport special intre conceptia artistului si forma materiala prin care se manifesta
ulei, consideratd o inventie minunatd, a ramas preferatd pana astazi de catre pictori prin
avantajele sale: aspecte optice multiple, transparenta, opacitate, modulare perfectd, uscare lenta,
plasticitate®>. Dezvoltarea tehnicilor si mijloacelor de picturd au oferit artistilor o libertate de
exprimare nemaivazutd, separarea imaginii de functiile ei reproductiv- ilustrative si in consecinta,
eliminarea oricarui conginut figurativ obiectual din tablou (fig. A.2.170). Evolutia intelectuala a
infiltrat n pictura un lan{ de concepte venite din alte sfere: stiinte, filosofie, semioticd, teoria
comunicdrii, psihologie, care au sensibilizat si revolutonat gandirea plastica si modalitatea in

29 A
1

care acestea au fost ,,traduse” in forme artistice (descoperirile fizicii, opticii, In plan artistic au
dus la aparitia impresionismului, pointilismului, fig. A.2.5, A.2.6). Sporeste si libertatea relatiei
dintre semnele plastice, structurdrile compozitionale si eliminarea multor rigori semantice.

In opinia lui G. Hegel actul artistic nu poate fi separat de spirit, el este in esenta un proces
spiritual, ,,un produs al spiritului”, elementul spiritual fiind cheia intelegerii si descifrarii actului
artistic si al operei®>!. Arta este mereu produsul unui transfer din interior in exterior; G. Chirico,
autorul spatiilor metafizice, sustinea ca ,,opera de artd trebuie sa treacd de limitele umanului,
bunului-simt i logica™? (fig. A.2.171). O particularitate importantd a creatiei artistice este
»obiectivitatea adevarului artistic”, stabilit si precizat de relatia complexd dintre creator, opera,
realitate si receptor™. T. Vianu considera procesul de creatie artisticdi cea mai
ilustrativd corelatie dintre psihologie-estetici — perspectivda fundamentald in artd, ca cea
filozofica si fenomenologica, sustindnd ca procesul creatiei artistice totdeauna evocd raportul
dintre interioritate si exterioritate, spiritual si sensibil, tabloul reprezentand fondul psihologic al
creatorului®**. Alaturi de L. Rusu, cercetdtorul afirma ca procesul artistic implica o corelativitate
a dispozitiilor creatoare inconstiente si constiente, iar produsul artistic creat exprimd
individualitatea, trasaturile, motivatiile si aspiratiile creatorului, fiind adesea o reflectie
proiectiva a spiritului sau.

Incepand cu sec. XIX, pictorii sunt analizati cu aceeasi atentie cu care sunt admirate
operele lor, problema artelor devine discutatd pe larg de psihologi, filosofi, esteticient,
culturologi etc. G. Hegel demonstreaza ca un artist este dotat genetic, unii psihologi moderni

tratau geniul artistic ca halucinatie (Lelut), altii ca nevrozd (M. de Tours), sau rezultat al

3% VIANU, T. Estetica. Bucuresti: Orizonturi, 2011, p. 16.
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degenerescentei (M. Nordau). A. Adler sustinea ca talentul artistic este rezultatul compensator al
omului marcat de carente senzoriale (defectele auzului la Mozart, Beethoven; ale vazului: miopia,
astigmatismul, daltonismul, la unii pictori). Psihanalistul german N. Muschg considera opera de
arta produsul suferintei ascunse a artistului, o reactie de aparare si vindecare a unui suflet ranit,
proces similar cu producerea perlei de catre scoica®™?. Pictura reconstitue realitatea prin
intermediul personalitatii artistului, exprima generalul in forma senzorial-concreta in comuniune
cu individualul, prin transcrierea plastica a unei idei abstracte, concept, prin culori, forme, texturi
etc., purtitoare de mesaje si continuturi semnificative®.

Asociationistii explicd fenomenul creatiei artistice prin prezenta asociatiilor dintre
anumite elemente ce duc la aparitia unor combinatii noi, n rezultat apar opere noi (J. Maltzman,
S. Mednick). S. Mednick distingea mai multe forme ale asociatiilor artistice: 1) serendipitate —
asociatii Intdmplatoare, 2) asemanare — intalnita cel mai frecvent in artd, 3) simboluri — forme,
culori simbolice®’. Psihanalistii (S. Freud, K.G. Jung s.a.) explica creativitatea prin fenomenul
sublimarii si compensdrii (cand continuturile inconstientului refulate sunt compensate si
sublimate prin simboluri reprezentate)>®. Creatia plasticd poartd valori: 1) expresiva
(temperament, structura afectiva, natura reactiilor emotionale ce influenteaza gestul grafic sau
pictural, modul de tratare, alegerea formelor si culorilor); 2) proiectivd (manifestata prin
vizualizarea continutului intrapsihic al artistului, prin stilul general al compozitiei care exprima
anumite dispozitii mentale); 3) narativd (depistarea obiectelor reprezentate); 4) asociativa
(imaginile rezultd din semnificatii si asociatii)®”.

Alaturi de expresia artisticd si valoarea esteticd, opera picturald reprezintd un mod de
comunicare si limbaj specific, prin care sunt dezvaluite emotiile, sentimentele si atitudinile
artistului. Mesajul profund si continutul picturii poate fi descifrat prin elementele grafice,
formale, cromatice etc. Opera picturald, pe langa aspectul vizibil, contine si o realitate ascunsa, o
proiectic a dimensiunilor afective, psihice, intelectuale, fizice, a experientelor emotionale si
ideatice traite de autor. Interesul actual al cercetatorilor nu vizeaza numai descoperirea valorilor
artistice, ci si conexiunile existente intre creatie si starile afective, motivationale, atitudinale,
psihice. Studiile contemporane asupra imaginilor pictate stabilesc cd acestea reprezinta un limbaj

specific si mijloc de expresie privilegiat, ce oglindeste personalitatea umana. Valoarea proiectiva

355 ELIADE, M. Imagini si simboluri. Bucuresti: Humanitas, 1994, p. 178.

55 TAGULEA, 1. Analiza notiunii de , imagine” in arta plasticd, ergonomie, design. In: Arts and Desing , 2010,
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a imaginilor plastice evocd un mecanism, un proces de trecere de la interior spre exterior>®,
Introspectia si proiectia sunt deseori o motivatie sau consecinta deosebit de importanta a creatiei

artistice®®!.

A. Munteanu afirmd ca ,,imaginea In culoare releva nucleul fundamental al
pulsiunilor’®2, Proiectiile din constiinta si inconstientul artistului se propaga spre exterior sub
formd de fantezii, reprezentari ale imaginarului, viziuni, tendinte mitice, simboluri arhetipale.
Aspectul proiectiv al mesajului plastic si descifrarea picturii/desenului se referda la elementele
imaginii, la asociatiile si simbolismul acestora. Canalizarea impulsurilor din inconstient spre
actul creativ profesionist are efect benefic dublu — unul asupra artistului (prin eliberare de
tensiuni) si altul prin consecintele asupra societatii.

Procesul creatiei implicd mecanisme complexe ale perceptiei, imaginatiei, emotiilor,
fanteziei, relatiei intuitie-expresie si functiilor specifice ale acestor procese — de plasticizare,

anticipare si valorizare>®

. T. Vianu considera aceste aspecte ca directie prioritara in estetica; L.
Rusu sustine cd ,.geneza actului creator este identificatd cu viata psihica™%. G. Neacsu
mentioneazd ca artistul in procesul de creatie ,,plonjaza in sine, in inconstient, captand si
traducind pulsiunile interioare itr-o forma artistica plauzibila®®>. Romantismul si suprarealismul
accentueaza ponderea factorului subiectiv in actul creatiei artistice, mutand accentul de pe
reprezentdrile exterioare pe trdirile interioare (fig. A.2.172). Artistii incep sa priveasca tot mai
mult in ei Insisi, picteazd nu asa cum vad, ci asa cum percep. Curentul suprarealist in mod
deosebit a promovat ideea ca arta este un instrument subtil de comunicare cu subconstientul, fapt
ce sporeste ulterior interesul artistilor si a diferitor cercetatori pentru ,arta inconstientului”,
ridicand ,,viziunile” mistice, halucinatiile, replicile intuitive la rang superior. Acestea creeaza o
realitate noud absolutd — suprarealitatea, unde domina inconstientul, sursd nemarginitd pentru
imaginatie, pictorii dezvoltand si tehnici speciale de lucru precum: frotagge (M. Ernst, fig.
A.2.173), gratagge, colaj (G. Braque, P. Picasso, fig. A.2.92, A.2.174), metamorfozarea formelor
(H. Miro, S. Dali, fig. A.2.3, A.2.175), stilizari, deformari etc. Pictura abstractd gestuala,
tasismul, la fel acceseaza resursele inconstiente intuitive (fig. A.2.4, A.2.165, A.2.176).
Comunicarea artistica este un proces complex ce presupune ineractiunea dintre: 1)
creatia artistica, conturata prin personalitatea artistului si procesul de creatie; 2) opera de arta si 3)

receptarea artistica. Receptarea artistica, element important al fenomenului estetic comunicativ,

S0 NEACSU, G. Psihologia procesului de creatie artisticd. Bucuresti: Institutul de psihologie ,,Mihai Ralea”, 1999,
p- 90.

561 MINULESCU, M. Introducere in tehnici proiective. p. 7. Disponibil: https://www brain-academy.ro/wp-
content/uploads/2020/03/Mihaela-Minulescu-Introducere-in-tehnici-proiective.pdf
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include procese psihice cognitive, afectiv-motivationale, comportamentale, structuri interne ale
personalitatii, ce se incadreaza ntr-un sistem asociativ de idei, concepte, reprezentari mentale si
imaginative ale receptorului (contemplatorului). Receptarea artistica, proces activ ce intruneste
totalitatea factorilor ce contribuie la intelegerea, perceperea si interpretarea operei de artd, se
deruleaza in mai multe faze: 1) perceptia estetica a obiectului artistic, 2) trairea estetica afectiva
(emotia), 3) intelegerea si interpretarea operei, 4) judecata de gust, de valoare’®. Viziunea
artistica traditionala e focalizatd mai mult pe opera si creatie, decat pe procesul de receptare in
comunicarea artisticd. Din aceasta perspectiva receptorul capata calitatea de participant activ si
devine ,,coautor” al operei de artd, conditia necesara In acest caz — ca acesta sa posede cunostinte
si abilitati speciale, ridicate la universalitatea si perfectiunea operei.

Tipurile receptarii artistice sunt in concordantd cu tipurile creatiei artistice: 1)
sentimental-asociativ, caracterizat prin ,,unificarea” cu opera artistica, retrdirea sentimentala; 2)
intelectual-apreciativ, caracterizat prin receptare analiticd si spirit critic’®” . Particularitatile
generale ale receptdrii artistice sunt: a) totalitatea — reflectd insusirile estetice ale unei forme,
obiecte sau fenomen, in totalitatea lor; b) caracterul apreciativ — este evaluativa, inlesneste
intelegerea formelor, culorilor, fenomenelor; ¢) semnificatia — receptarea este semnificativa, ea

*%8 Imaginea picturald receptata nu riméne

tinde in final spre un inteles, un sens, o semnificatie
niciodatd izolatd sau singurd, ea se integreazad totdeauna intr-un sistem asociativ de idei,
reprezentari ale memoriei si imaginatiei contemplatorului, unde confinutul artistic — mesajul
operei, poarta anumite semnificatii. Comunicarea artisticd presupune un raport dublu: unul direct,
nemijlocit — Intre receptor si operd, si altul intermediat de opera — intre receptor si artist. R.
Arnheim sustine ideea existentei unui ,,izomorfism” intre configuratia starii sufletesti mentale si
configuratia miscarilor corpului artistului, asociate acestor stari sufletesti, care ulterior se reflecta
pe panza, sau un izomorfism cu configuratia unor obiecte, forme, fenomene etc. (fig. A.2.38,
A.2.148). Cercetatorul sustine ca ,izomorfismul, inrudirea structurald dintre configuratia de
stimuli §i expesia pe care aceasta o transmite, poate fi demonstrat foarte clar cu ajutorul unor linii
simple%, Un aspect important al receptarii artistice il reprezintd natura alegorica si asociativa a
imaginii plastice. Pictura prin prezenta asociatiilor 1si imbogateste mult perceptia, devenind mai

completa si deplind, capatand dimensiuni filosofice.

566 VOZIAN, L. Receptarea artisticd: metode/procedee de dezvoltare. In: Probleme ale stiintelor socioumane si
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Receptarea artisticd este un proces complicat, iar mesajul transmis de operd este un
criteriu adesea mai important decat estetica. Pentru a recepta corect opera, spectatorul trebuie sa
posede un cod de descifrare, sa cunoasca sensul simbolurilor si semnificatiilor, asociatiilor,
cuprinse 1n ea. Operele artistice, de reguld, au un mesaj polisemantic, unde fiecare receptor, in
dependentd de nivelul sdu cultural, sensibilitate, gusturi, il interpreteazd in mod diferit.
Semnificatia unui mesaj artistic — codul — nu este altceva decat o constructie de semne care, in
urma interactiunii cu receptorul, produce intelesul. Procesul de transpunere a ideilor si
sentimentelor in mesaje specifice se numeste codificare>’, iar reconversia acestuia se numeste
decodificare®’!. Codificarea si decodificarea presupun anumite coduri sau set de reguli,
convertibile dintr-o reprezentare in alta®’?; cultura este mediul care le inglobeaza pe acestea intr-
un univers mai larg, creand astfel, unitate si coeziune in mai multe sisteme codificate®”.

Codul artistic necesita o buna cunoastere a limbajului vizual, a cadrului semiotic pictural,
dezvaluit prin analiza concretd a semnelor plastice (culoare, forma, linie, texturd etc.), mesajul
plastic fiind caracterizat prin polisemia codurilor. Opera artistica este un sistem de sub-coduri,
iar orice contemplare a ei reprezintda o decodificare constientd sau inconstientd. Cunoasterea
regulilor de decodificare si capacitatea de a le utiliza determind nivelul de receptivitate al
spectatorului. Codul operei este adesea rezultatul unei cautari intuitive si inventive, o combinare
de coduri anterioare, capabile sd functioneze Tmpreund. Semnul ca urma a unui cod (codul
cromatic, codul formelor, codul simbolic etc.) impune reguli, norme si canoane, anumite coduri
de lecturd si interpretare, semnificatii, raportate la mediul inconjurdtor, sistematizare in maniera
sociald, culturald, axiologica’’™. Semnificatiile mesajului vizual plastic pot fi multiple: pe langa
cea preferentiald intentionatd (a creatorului mesajului), receptorul poate construi in baza
experientei proprii o serie de alte intelesuri. Pluralitatea semnificatiilor este datd de ,reactia in
lant” a asociatiilor, fiecare inteles descoperit duce la un altul, care, la rdndul sdu, prin anumite
semnificatii, duce la un altul mai departe (fiecare semnificat se transforma la randul sdu intr-un
semnificant pentru alt semnificat). Mesajele (enuntul, constituit din ansambluri de semne
combinate sau izolate) angajeaza, de regula, o diversitate de coduri — unele imprecise si slabe,
altele fragmentare, provizorii sau contradictorii; descifrarea lor presupune competente specifice,
prin determinarea semnificatiilor, asociatiilor, adici setul de intelesuri al mesajului’’®. In

procesul receptarii, esentiala este identificarea semnificatului (conceptului) pe baza unor indicii
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57 SEBEOK, T. Op. cit., p. 22.

575 Ibidem, p. 25.
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oferiti de semnificant, adicad de semn. Preexistenta codului comun (a sistemului de semnificare)
este o conditie necesara pentru transmiterea si interpretarea mesajului’’®.

Existd patru tipuri de codificare: 1) asocierea mesajelor simple cu semne simple, 2)
substituirea mesajelor, 3) semnele elementare exprimd intelesuri complexe, si 4) traducerea
mesajelor complexe in altele mai complexe®”’. Codurile fiecarei manifestari artistice sunt diferite,
dar existd si caracteristici comune in interpretarea si descifrarea lor: un cod capdtd sens numai
intr-o anumita culturd. Nici o judecatd de valoare asupra unei opere nu e definitiva, ea fiind
mereu dependenta de contextul cultural si istoric in care se produce aprecierea. Artistii des s-au
ciocnit de neintelegerea contemporanilor, prin introducerea codurilor noi pentru a-si exprima
intentiile artistice (impresionistii, abstractionistii, expresionistii; fig. A.2.107, A.2.112, A.2.163).
U. Eco sustine cd, codul reprezintd un sistem menit sa asigure corespondenta dintre elementele
grafice vizuale si unitatile culturale ce au o codificare anterioara experientei perceptive’’s.

Mesajul plastic al operelor picturale se distinge prin semnificatiile si simbolismul
culorilor, formelor, liniilor, obiectelor imaginii. Pentru a decodifica aceste semne, receptorul
trebuie sa cunoascd limbajul vizual artistic si pictural, sa fie initiat in tainele culturii si
credintelor populare. Cunoasterea informativd a valorii unei opere, tehnica realizarii ei,
receptarea mesajului ei constituie un mijloc important de cunoastere, de decodare si intelegere a
limbajului si viziunii autorului. Decodificarea nu prezintd intotdeauna o precizie absolutd, pe
langa sensurile comune se cristalizeaza si coduri specifice cu referinte individuale, valabile
pentru opera unui artist: simboluri si semne particulare (ex. cercurile — simbol feminin, si
patratele — simbol masculin, prezente in opera lui G. Klimt, fig. A.2.11). Semioticianul R.
Barthes considera cd mesajul unei imagini vizuale plastice trebuie analizat pe toate nivelele:
mesajul cromatic (semnificatia culorilor), iconic (nivel denotativ, reprezentat de elementele
vizuale si formale cuprinse in imagine) si cel simbolic (conotativ, ceea ce e dincolo de suprafata,
conceptul care se ascunde in spatele imaginii, adanc si aproape arhetipal)®”. Privitorul, la nivel
initial (iconic, denotativ) de receptare si decodificare a operei picturale, stabileste obiectele
reprezentate, cadrul compozitional, culorile, formele etc. Ultimul nivel al mesajului simbolic
(sensului conotativ) reprezintd conceptul mental (inconstient uneori, arhetipal). Nivelul conotativ
solicita mereu prezenta unui cod de semnificatii socioculturale; paradigmele simbolice prind

contur prin conotatie $i sunt ,activate” doar prin intermediul sintagmelor denotative care

5716 ECO, U. Tratat de semiotica generala. Bucuresti: Editura Stiintificd si Enciclopedica, 1982, p. 282.
57T ABRUDAN, E. Comunicare Vizuala. Curs.Universitatea ,,Babes-Bolyai”

Disponibil: https://dokumen.tips/documents/comunicare-vizuala.html?page=1

S8 BCO, U. Tratat de semioticd generald, p. 255.

57 BARTHES, R. L 'information visuelle. Buvres complétes. Vol. II. Paris, 1995, p. 11.
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reproduc realul. E. Gombrich sustinea ca ,,orice imagine implica asocierea unui concept §i a unui
semn”, U. Eco si R. Barthes considerau cid ,,imaginea are fortd conotativa*’. Fenomenul
codificarii 1n artd a fost prezent mereu, H. Read afirma ca ,,unde nu existd simbol, nu exista nici
un mod de exprimare artistica”, motivand ca ,,arta a fost intotdeauna un mod de exprimare
simbolic™8!,

Semioticienii U. Eco si R. Barthes considera cd pentru a dezvilui sensul ascuns al
mesajului plastic si descifrarii compozitionale a operei artistice, e necesar de a descompune
treptat opera in sensuri si semnificatii, procedeu numit decompozitie (analiza detaliatd structuralad
a elementelor imaginii: iconicul codificat si necodificat, semne plastice, structuri compozitionale,
simboluri)®®2, Procesul de percepere si descifrare a imaginii picturale este unul sinuos, insd nu
imposibil, oricat de voalat nu ar fi mesajul. U. Eco a identificat urmatoarele coduri picturale: 1)
coduri iconice — figuri, semne; 2) coduri iconografice — desemneaza configuratii conotative din
p. de v. cultural (scene religioase ,,Judecata de Apoi”, ,,Nasterea Domnului”, fig. A.2.34); 3)
coduri stilistice — stilul artistului, manera sa (fig. A.2.33, A.2.125, A.2.148), stilul si canoanele
unei epoci; 4) codurile inconstientului determina identificérile si proiectiile psihice suscitate de
semnele vizuale®3.

Competenta de receptare si decodificare a operei de artd poate fi dezvoltatd prin
intermediul analizei critice (bazatd pe analiza structurald, semiotica si stilisticd a operei), care
ajutd la intelegerea activa a limbajului plastic, aprecierea si interpretarea sensului ei; metoda

eficientd in special pentru profesionistii in domeniu’%*

. Analiza structurala permite examinarea
operei artistice ca un sistem de elemente corelate (constructia, organizarea compozitionala,
spatiala, elemente componente: culoare, forma, textura etc.); analiza semiotica examineaza opera
ca un sistem de semne prin functia sa comunicativa; analiza stilistica interpreteaza stilul —
element important si instrument inedit al expresivitatii si personalitdtii artistului, epocii,
perioadei istorice, curentului artistic’®®. Codul operei este el insusi rezultatul unei conduite
inventive si poate decurge si dintr-o trdsdturd particulard a creatorului®®®. Este stabilit ca

preferinta pentru un anumit stil are motivatii psihologice (M. Ralea); raportul dintre arta si

circumstantele personale ale artistului se face vizibil anume prin stil’®” (ex. G. Klimt picta

80 BCO, U. Tratat de semiotica generald. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1982, p. 13.

81 READ, H. Semnificatia artei. Bucuresti: Meridiane, 1969, p. 21.

82 ECO, U. Limitele interpretarii. Bd. I1. lasi: Polirom, 2007, p. 33.

583 Idem. La structure absente. Barcelone: Lumen, 1972, p. 188.

58 MOKAN-VOZIAN, L. Metodologia receptdrii artistice a operei de artd. In: RSS, 2012, nr. 1(20), p. 50.

585 Ibidem, p. 50.

86 NEACSU, G. Psihologia procesului de creatie artisticd. Bucuresti: Institutul de psihologie ,,Mihai Ralea”, 1999,
p. 31.

87 RALEA, M. Scrieri. Vol.7. Bucuresti: Minerva, 1989.
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femeile intr-un stil aparte). Stilul, rezultat al unui demers cognitiv si experimental, devine o
realizare obiectiva, transmisibila si asimilabild, chiar daca meritul e doar al inventatorului. Viata
si biografia artistului, de asemenea, reprezintd o cheie importantd pentru intelegerea sensului
operei; in ea este intiparita personalitatea irepetabila a creatorului ei prin stilul sau.

Paradoxul axiologic al artei constad in aceea ca originalitatea si accesibilitatea se afla
intr-un raport de proportionalitate inversa: pe masura cresterii gradului de originalitate scade
accesibilitatea si inteligibilitatea mesajului semantic al ei — tenditd in productia culturald a sec.
XX (arta modernd, abstractd, conceptuald). Dacd mesajul plastic are un grad mare de
originalitate, datoritd combinatiilor imprevizibile ale semnelor, atunci receptorul nu-l1 poate
decodifica (sunt necesare cunostinte speciale In domeniul artelor), iar daca opera este banala si
inteligibild sub raportul limbajului si comunicarii, descifrarea este completd. Cercetatorul A.
Moles formuleaza legea conform careea ,,inteligibilitatea unui mesaj variaza in raport invers cu
informatia si implicit cu numarul semnelor, ea este maxima in cazul unei lucrari absolut comune

»388  Criteriul cel

(obisnuite) si redusa la zero in situatia unei opere complet originale (inedite)
mai valid referitor la valoarea unei opere de artd este numarul si varietatea ,,lecturilor” pe care
aceasta le permite, fard ca mesajul ei sa fie epuizat; dacd opera de arta releva de fiecare data
sensuri noi, atunci este consideratd valoroasa.

Lectura operei depinde de orizontul de asteptare al receptorului, de patrimoniul sau
cultural si de intreaga sa experientd estetica. U. Eco propune conceptul de: /) opera deschisa
(opera profunda, deschisa semantic), care presupune interpretdri si lecturi multiple, cu intelesuri
practic infinite, sensuri, ce pot fi receptate foarte diferit, deci este deschisa semantic; opera
deschisa este o opera profunda; 2)opera inchisa (superficiala, poate fi interpretatd intr-un singur
fel, mesaj simplu si neproblematic)®®®. Astfel, receptarea operei de artd, decodarea sensului si
mesajului semantic e diferit In situatii diferite: /) cand exista suprapunere totala intre opera si
codurile receptorului — presupune o intelegere fara efort, cazul cand opera nu e originala,
mesajul este banal si inteligibil: arta naiva, primitiva, cultura de consum, productia de serie, tip
industrial, accesibild; 2) cand opera e total diferita de codurile receptorului — presupune eforturi
mari pentru Intelegerea si descifrarea ei, codurile operei sunt complet diferite de ale receptorului,
originalitate maxima si imprevizibilitate, mesajul — aproape indescifrabil (opera sec. XX, arta

modernd, abstracta, simbolismul modern, arta intuitiva, gestuald); 3) cand exista o intereferenta

58 MIHAILESCU, D. Limbajul culorilor i al formelor. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1980, p. 31.
89 BCO, U. Opera deschisa. Disponibil: https://www.scribd.com/document/98196315/Opera-Deschisa
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intre codurile receptorului §i a operei — presupune o intelegere partiala (pictura figurativa
realistd, semnificatii particulare si asociatii specifice unui autor)>®.
Cultura insumeaza o pluralitate de sisteme semiologice contopite ,,intr-o ierarhie unica

”91 Cu cit o opera exprimd notiuni general universale, cu atit ea e mai

(supralimbaj)
atotcuprinzatoare si mai bogatd in semnificatii. Filosoful F. Nietzsche Intrevedea in structura
operei un aspect etnic si mitologic (considera mitul nucleu al culturii artistice)’*?; R. Barthes, la
fel, definea ,,mitul ca sistem semiotic secund’”%. Cercetatorii romdni S. Marcus’** si P. Oprea®”
sustin ca in procesul de receptare a artei picturale are loc fenomenul de suprapunere intre
imaginea zugravitd in tablou §i reprezentarea mentald a contemplatorului. Intrucat actul
receptarii este izomorf celui de creatie, spectatorul detine si el anumite inclinatii creatoare
inndscute, care pot fi dezvoltate prin educatie, insa temelia lor este datd de structura psihica
specifica a individului®®®. Pe 1angéd conditia unei libertati de asimilare si apreciere axiologica a
operei de artd, este nevoie si de cercetari informationale, cultivare sistematica prin studiu,
experiente, observatii si comparatii, de ex., cele doud tipuri distincte de picturd, traditionald si
modernd, sunt receptate diferit™’ (fig. A.2.177, A.2.178). Analiza problemelor de arhetipologie
artisticd, simbolism cultural, semanticd interpretativd, hermeneutica s.a. la nivel de receptare
asigura ,.trecerea de la structura operei la lumea ei”™%,

Pictura nonfigurativa semnifica in alt mod decat cea iconica, de aceea semnul plastic va fi
analizat dupa alt model decat cel existent pentru semnul iconic. Opera de artd abstracta refuza o
interpretare iconica §i poate fi cititd numai in cheie pur plastica (fig. A.2.112, A.2.113, A.2.114).
»Enuntul plastic poate fi examinat doar in functie de trei parametri: culoarea, textura si forma, iar
apoi din punctul de vedere al ansamblului format de toate trei”>°. Picturile figurative iconice
sunt analizate exclusiv in termenii culorilor, formelor, texturilor, in cheie plastica deci mai putin
(fig. A.2.9, A.2.15). Semnificatia culorii in picturda este definitd de expresia ei: P. Gauguin

rezuma rolul culorii la expresia ideii 1n tablou (fig. A.2.163); P. Klee supune culoarea formei (fig.

A.2.97); V. Vasarely foloseste culoarea ca mijloc al iluziilor (fig. A.2.179); K. Monet — ca stimul

30 Opera de artd - valoare si accesibilitate. Disponibil: https://www.qreferat.com/referate/arta-cultura/OPERA-DE-
ARTA-VALOARE-SI-ACCESS859.php

ST LOTMAN, 1. Studii de tipologie a culturii. Bucuresti: Univers, 1974, p. 21,100.

392 TAINE, H. Filosofia artei. Bucuresti: Meridiane, 1991, p. 479.

33 LOTMAN, L. Op. cit., p. 21, 117.

%4 MARCUS, S. Semne despre semne. Bucuresti: Editura Stiintifici Enciclopedici, 1979, 112 p.

95 OPREA, P. Consemndri despre arta romdneascd. Bucuresti: Litera, 1978.

5% DIFRENNE, M. Fenomenologia experientei estetice. Vol.I. Bucuresti: Minerva, 1981, p.234.

97 VOZIAN, L. Receptarea creativd in procesul estetic comunicativ. Disponibil:
http://tinread.usarb.md/publicatie/arta/arta%202-3/114-116_Ludmila Vozian.pdf

%8 DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului.Introducere in arhetipologia generald. Bucuresti:
Univers Enciclopedic, 1998, p. 442.

39 Retoricd generald. Trad. de A. Constantinescu, Bucuresti: Univers, 1974.
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principal al picturii (fig. A.2.8); P. Cezanne — ca o stilizare a senzatiilor (fig. A.2.164). Van
Gogh subliniazd prin culori pasiunile omenesti (fig. A.2.147), N. Grigorescu, prin alb,
simbolizeaza linistea si puritatea spiritului roman (fig. A.2.155). Mesajul unui tablou domina
prin culoare, senzatiile produse de ea in pictura servesc ca mijloc de codificare a anumitor stari,
emotii, fenomene, senzatii, concepte, valori. Artistul va intui energiile afective ale culorii,
cautdnd mereu modalitati sensibile pentru a le exprima®®. Semnificatia texturii vine din calitatile
ei tactile, iar a formei vine din semnificatiile pozitiei, dimensiunii, orientarii, cantitatii, relatiilor
dintre ele. In orice opera picturala trebuie descifrate conotatiile personale ale autorului alituri de
cele generale®!.

Tabloul contemporan se caracterizeaza printr-o diversitate mare de tratari compozitionale,
fiind reprezentat in special de pictura abstractda, unde mijloacele plastice (punctul, linia, pata,
forma, culoarea) sunt transformate in constructii lingvistice vizuale, limbaj care aplicat corect,
devine valoare®?. M. Bartos sustine cd ,arta contemporand nu mai poate fi definitd pe baza
finalitatilor si functiilor sale traditionale, mutatiile survenite in societatea contemporana au

7603 Aceasta

readus 1n discutie o serie de probleme altidatd considerate stabile si imuabile
revalorificd ideile lansate anterior de curentele moderniste si investigheazd noi zone ale
cunoasterii, prin experimentari si cautari necontenite, in concordantd cu tendintele estetice si
modelele spirituale ale societatii de astdzi®®. Mai mult, fiecare pictor in directiva sa (opera finala)
alege cai individuale, intelese doar de el. Logica acestei miscari devine deseori esenta operei,
chiar si traiectoria ei poate servi drept sugestie pentru receptor. M. Duchamp afirma ca artistul

realizeazad actul creatiei nu de unul singur, ci impreund cu contemplatorul, el fiind parte

componenta a acestei creatii.

3.2. Pictura asociativa ca proiectie a universului spiritual al artistului

Studiile contemporane asupra artelor plastice se axeaza tot mai mult pe aspectele
senzitive, emotionale si psihologice ale actului de creatie si operelor artistice. Orice forma a
activitatii umane poartd amprenta personalitatii sale: trasaturile personale ale omului se

manifestd, in cea mai mare masurd, anume in actele creative. Pictorul si teoreticianul W.

S0RAUL, C. Culoare, artd, ambient. Bucuresti: Meridiane, 1979.

%01 PREDA, V. Terapii prin mediere artisticd. Cluj-Napoca: Editura Presa Universitard Clujeand, 2003, p. 52.

62 MOCAN-VOZIAN, L. Comunicare §i limbaj in artele plastice. Suport de curs. Chisindu: Tipografia UPS

,1. Creangd”, 2018, p. 46.

603 BARTOS, M. Comporzitia in picturd. lasi: Polirom, 2009, p. 167.

604 VOZIAN, L. Practici §i tendinte in pictura contemporand. p. 17. Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Practici%20si%?20tendinte%20in%20pictura%20contemporana.pdf
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Kandinsky sustinea cd ,,orice opera artisticd are conotatii psihologice”®. Pictura, astfel, poate fi
o reflectie a gandurilor, sentimentelor, atitudinii si caracterului artistului, un mijloc eficient de
patrundere 1n spatiul lui spiritual intern. Tehnicile speciale de picturd si desen permit lucrul cu
zonele non-verbale profunde ale psihicului, aduc la lumina trairi launtrice, adesea nesesizate nici
de om. Imaginea plastica, actual, este privita ca o ,,oglinda a personalitatii”, ca o reflectie
exterioard vizibila a lumii interioare ascunse a autorului. Din acest punct de vedere, pictura
poate deveni o cheie de acces la universul spiritual interior al artistului®®,

Opera de artd contemporand are evidente trasaturi intelectuale, avand la baza principiile
psihice ale actului creativ, ale imaginatiei, fanteziei si perceptiei. Arta a Tnsusit analiza
psihologica a lumii interne a omului, largindu-si considerabil proprietatile si facilitatile. Aceste
aspecte ale operelor tind sa redea plasticitatea gandului, dezvaluie dialectica psihicului uman,
interactiunea dintre realitate si constiintd (subconstiintd, inconstient). Actul creativ atinge
nivelele cele mai subtile si adinci ale constiintei si perceptiei, aflate deseori la limita intuitiei si
reflectiei. Ideea, conceptul si impulsul creativ se transforma in creierul uman intr-o imagine
vizibila si plauzibila, ce capatd sensuri semnificative si simbolice.

Artele plastice si procesele mentale sunt un subiect destul de interesant si controversat,
neelucidat pana la capat de stiintele moderne. Sumare sunt si cunostintele despre influenta artei,
a operelor marilor artisti, asupra starilor mentale ale omului, prestigiul artelor plastice a crescut
considerabil n randul specialistilor din diverse domenii: psihologie, neurologie, educatie,
invatimant, medicina, asistentd sociali. In acest context pictura poate deveni o forma simpla si
accesibila de comunicare, meditatie si cunoastere de sine. Imaginile pictate pot indica starea
emotionald a autorului, tipul caracterului, comportamentului, ajutdnd astfel la descifrarea
personalitatii si motivatiilor. Imaginile plastice create de artist poartd totdeauna un sens ascuns:
acestea pot fi semne particulare ale subconstientului sdu, imagini si simboluri ascunse, asociate
cu posibile probleme, trairi, emotii, sentimente, stari afective. Astfel, imaginea plastica vizuala
poate deveni un simbol ce evoca un anumit continut (imagine, obiect, idee, notiune, emotie,
sentiment)®’.

Afland sensul si semnificatia simbolurilor din imaginile pictate, pot fi dezvaluite si
descifrate aceste stiri emotionale interne, dorinte, impasuri, motivatii, trdiri, si. nu in ultima
instantd — caracteristicile si parametrii personalitdtii umane. Pictura poate actiona si purificativ

asupra persoanei. Aceastd purificare permite simbolului redat sd transmute energia interna

605 KANDINSKY,W. Spiritualul in artd. Bucuresti: Meridiane, 1994, p. 112.

606 COJOCARU, S. Aspectele psihologice ale desenului ca metodd proiectivi de autocunoastere. in: Probleme ale
stiintelor socioumanistice si ale modernizarii invatamantului, Seria XXIII, vol. I. Chisinau, 2021, p. 304.

607 Ibidem, p. 304.
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neconsumatd de la nivelele psihice adanci ale subconstientului la altele mai superficiale
constiente, initiind, astfel, procesul de stabilizare al starii spirituale prin creatie®®. W. Kandinsky
spunea cé ,orice opera de artd este copilul vremii sale si izvorul felului nostru de a simti”%.
Perioada contemporand impune studiul proceselor creativ-artistice prin abordari inter- si pluri-
disciplinare, bazate pe diverse aspecte ale corelatiilor estetica-psihologie. Senzualismul estetic si
perceptia senzoriald ale imaginii artistice picturale induc diverse stdri fizice si emotionale
dependente de fondul psihoafectiv, temperamentul si nivelul cultural al receptorului.

Actual, mai multi cercetatori din diverse domenii (filosofie, semioticd, culturologie,
psihologie, teorie informationald etc.) considera imaginea plasticdi o sursd importantd de
cunostinte si informatii despre interiorul uman, stirile emotive, trasdturile si motivatiile

personalitatii (Mincu®!?, Olaru®'!, Enachescu®'?

s.a.). ,,Grafismul autorului este Tnainte de toate o
semantica deschisa, in care fiecare semn se combina cu altul intr-un mod tot mai complex,
semanticd ce vorbeste despre individualitatea persoanei, despre momentul prezent, dar si despre
o culturd colectiva legatard a unei conventii simbolice”®!3. Sentimentele umane pot oferi continut
artei, iar formele artistice devin hrana spirituald, in care privitorul poate descoperi o consonanta
cu propriul suflet®'*. Compozitorul R. Shumann considera ca ,,meseria artistului este sa aduca
lumina in adéncul inimii omenesti” (apud W. Kandinsky)®!>. W. Kandinsky afirma ca in artd nu
existd o formd numai materiald. Un artist creator numaidecat trebuie sa dea expresie universului
sdu interior, iar forma plastica rezultata este expresia acestui continut interior; pe cand armonia
formelor nu se poate sprijini decat pe principiul sensibilizarii adecvate a sufletului omenesc®'®.
Imaginea artisticd este mediatd atdt de constiinta artistului, cat si a privitorului, iar
emotionalitatea si semnificatia ei sunt patrunse de o retea amplda de conexiuni asociative
(individuale, arhetipale) si semne vizuale ce coreleaza intre ele. Una din caracteristicile
principale ale artei este capacitatea de a evoca emotii, afecte, sentimente, de a genera si transmite
stari cu semnificatii personale. Evaluarea picturii si interpretarea imaginii prin metode
psihosemantice, aplicarea conceptelor de ,,metafora”, ,,simbol” si ,,semn” in plan vizual duc
rezultatele acestor studii dincolo de sfera perceptiei obisnuite a artei, in domeniul hermeneuticii,

semioticii vizuale, filosofiei etc. Descifrarea complexitatii impactului picturii asupra omului

608 Tbidem, p. 305.

609 K ANDINSKY,W. Op. Cit., p. 15.

610 MINCU, C. Proiectia grafica in psihodiagnosticul personalititii. Testul Configuratiei Tematice. Bucuresti:
Editura Universitara, 2013.

81 OLARU, A. Introducere in psihiatria practica. in: Scrisul Romanesc, 1990.

612 ENACHESCU, C. Psihologia activitdtii patoplastice. Bucuresti: Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1977.

613 WALLON, Ph., CAMBIER, A., ENGELHART, D. Psihologia desenului la copil. Bucuresti: Trei, 2008, p. 93.
614 K ANDINSKY,W. Op. cit., p. 16.
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616 KANDINSKY,W. Spiritualul in arta, p.44,58.
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presupune dezvoltarea unor directii interdisciplinare de cercetare, asigurate de tehnologiile
moderne existente, neurostiinte, semiotica, psihologie s.a.

Psihologul L. Vigotski mentiona c4, ,,cauza efectului artistic e ascunsad in subconstient,
doar survoland aceste zone omul va putea fi aproape de problemele artei”!’. S. Freud la fel
considera ca esenta psihicului uman trebuie cdutatd in subconstient, iar orice act creativ se
desfasoara prioritar sub regia subconstientului, act in care se insereazd adesea factorii abisali
(elemente de naturd abisala, capital instinctual), de naturd inconstientd®'®. Opera de arta, astfel,
este produsul sublimat si deghizat al tuturor neimplinirilor si complexelor din adanc:
,Creativitatea isi aduna sevele din a patra stare de supraconstiinta (trans, extaz) care in realitate
pe langa linistea aparentd, este o intensd combustie interioard”®'®. Fenomenul creator nu este
fructul excluziv al constientului, ci opera conjugatd dintre energiile de la suprafatd si cele din
profunzimi”?’,

Continutul tabloului invitd la patrunderea in sensul imaginii si formelor reprezentate pe
care privirea le analizeaza si Intelege, conectand anumite mecanisme psihice asociative. Exista
opere de arta care traiesc, mai ales prin mesajul pe care-1exprima, in timp ce pentru altele capata
semnificatii mai intense detaliile artistice (opera abstractionistilor, fig. A.2.33, A.2.76).
Cercetdrile au dovedit ca gradul de interes pentru obiectul estetic creste odata cu noutatea.
Modelele artistice care au un grad intermediar de noutate sunt acceptate si judecate mai favorabil,
modelele exagerat de noi adesea sunt considerate ca confuze si neclare (fig. A.2.4, A.2.19).
Experienta estetica este dependentd si de gradul de complexitate, obiectul complex fiind
considerat mai interesant. In arta moderna, un stimul simplu, dar ambiguu (fig. A.2.102), poate fi
considerat complex de catre receptorul neavizat si invers; un stimul complex (pictura clasica, fig.
A.2.23) poate sd devind simplu. Receptorul cultivat acceptd iregularitatea, complexitatea,
asimetria, cei neinitiati tind sd respingd ceea ce nu se aseamand cu realitatea (arta abstracta,
expresionista; fig. A.2.68, A.2.77). Limbajul formelor plastice 1nsd nu ridica bariere de netrecut
intre om i artd, acesta poate fi invatat.

Ambiguitatea/claritatea, particularitate specifica operei picturale, impune publicul la efort
creator de descifrare si decriptare a mesajului plastic al autorului. Cercetatorul R. Pages sustine
ca arta nonfigurativa este mai esentializatd decat cea figurativa, care pastreaza o legatura stransa
intre calitatile modelului si reprezentarea acestuia. Arta nonfigurativa se integreaza mai organic

in procesele asociativ-imaginative, prin conectarea instantanee a perceptiei si gandirii asociative

617 BRITOTCKMU, JI. Icuxonoeus uckycemsa, 1987, p. 68.

618 MUNTEANU, A. Incursiuni in creatologie. Timisoara: Augusta, 1999, p.92-93.
619 Ibidem, p. 95.

620 Ibidem, p. 97.
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in analiza si citirea ei®*' (fig. A.2.180). Imaginea plastica se integreaza astfel intr-un sistem
asociativ de idei, de reprezentari simbolice ale imaginatiei autorului si receptorului. Petele de
culoare din tablou actioneaza atat prin intermediul impresiilor senzoriale, cat si prin semnificatia
lor. Cercetatorii in domenii psihologice considerda cd omul se proiecteazd emotional in
preferintele sale estetice, existand un izomorfism intre opera si preferinta pentru ea%?>.

In sec. XX, metoda de analizi a personalititii umane, conform imaginilor
pictate/desenate se stabileste ca metoda profesionald in cercetarea socioumand, antropologie,
psihologie s.a. Descifrarea psihologica a picturii oferd o imagine veridica despre personalitatea
creatorului, iar interpretarea tabloului este un proces complex. Mecanismul psihic prin care
aceste trairi interne sunt dezvaluite il constituie proiectia. Imaginile rezultate constitue o
proiectie a interiorului uman si pot contine indicii ale subconstientului, inconstientului,
constientului, transferate prin imagini plastice, forme simbolice, pe suport. Asemenea imagini
inconstiente, simbolice, pline de semnificatii sunt numite proiective. Principiul psihologic al
proiectiei se atesta in toate creatiile si produsele artistice, unde autorul automat si inconstient
scoate la iveala trairile interioare sub forma de simboluri picturale, grafice, semne anumite,
proiectdnd in exterior aceste experiente, adesea nebanuite si neconstientizate’??. Proiectarea
acestor imagini este un proces automat, inconstient, prin care continutul psihic intern este
transferat asupra unui obiect?,

In imaginea plastici aspectele spirituale importante se manifesta prin diverse forme
simbolice — imagini, obiecte, reprezentari. Aceste simboluri ale inconstientului actioneaza asupra
persoanei umane: compensator (energia psihica se manifesta sub forma unui simbol compensator
in lucrare) sau complementar (continutul imaginii coincide cu lumea reald a persoanei in anumit
moment). Atitudinea constienta, fiind destul de implicatd in viata umana, o exclude pe cea
inconstientd, iar efectul compensator in acest caz se manifesta sub forma unui simbol redat in
imagine, compensand astfel comportamentul constient exterior al persoanei, asigurand eliberarea
si descarcarea de tensiunea si energia emotiilor. Simbolul proiectat este capabil sa elibereze
energia inconstientd si sa transfere aceste elemente din incongtient in constiintd, unde pot fi
sesizate si prelucrate ulterior in forme plastice sugestive®®’. In asa mod are loc exteriorizarea

continutului spatiului spiritual interior al omului, fapt atestat atat la persoanele obisnuite
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Revista de Psihologie, 1973, Nr. 2, p. 225 — 237.
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neinitiate in arta (moment luat la activ de psihopracticile art-terapeutice, psihotehnologice), cat
si la artistii profesionali, care proiecteaza pe panze voit sau intamplator, trairile lor interioare.

Creatia, forma superioard de activitate umana este condusd de procese complexe de
reglare interactiva dintre constient si subconstient, ambele implicidndu-se la anumite etape intr-o
mirime mai mare sau mica. In arti, reprezentarea psihica inconstients, datoritd caracterului siu
liber, se dezvaluie in forme plastice simbolice si sugestive. Interpretarea semnelor plastice, a
simbolurilor si formelor prezente in lucrarea picturala da posibilitatea de a descifra mesajul
autorului, trasaturile, oportunitatile si motivatiile acestuia, si de a descifra si recepta corect
opera, la final. Valoarea imaginilor plastice proiectate in aceasta si rezida — ele nu sunt altceva
decat expresia de sine a artistului. Explorarea continutului inconstient este posibila prin metoda
asociatiilor®?¢. F. Galton, experimentand cu acestea, trage concluzia ca asociatiile ,,pun in lumina
cu o ciudata precizie bazele gandirii omului si ii dezvaluie anatomia mentala cu multa lipsa de
menajament”®?’. Aceastd constatare i-a instigat pe diversi analisti (K. G. Jung®?®, Z. Freud®®, B.
Edvards®? s. a.) la cercetdri, in urma carora s-a constatat ca asociatiile (semne, simboluri,
imagini grafice) pot sd sondeze interiorul uman si sa ii releve complexele. Complexele umane
adesea sunt motive pentru creatiile artistice, S. Freud 1n special a cercetat prezenta lor in operele
artistice si picturi: complexul lui Edip — revelat pe panza lui Bronzino ,,Cupidon, Venus si
Timpul” (fig. A.2.181); complexul Ofeliei — in pictura ,,Ophelia” de J. Everett Millet (fig.
A.2.55); complexul mortii — in pictura ,,Moarte si viati” de G. Klimt (fig. A.2.182). In acest
context orice opera artistica, chiar si a marilor maestri, poate fi interpretatd ca un test proiectiv
al exteriorizarii unor continuturi al universului sau spiritual interior sau structuri ale
personalitatii.

Peisajul este genul de picturd care descrie cel mai bine dispozitiile emotionale si
actioneaza ca un test proiectiv ce contureaza personalitatea artistului, starea lui mentala
dominanta. Potrivit unui studiu efectuat de cercetatorii in domeniu s-a observat cad peisajele
dominate de culori albastre, verzi si lumind solard indeparteaza excitatia nervoasd; emotiile
pozitive, transmise de acestea, aduc usurare, stari de beatitudine (I. Siskin, fig. A.2.183; L.
Vasiliev, fig. A.2.184), au efect de vindecare, neconceput si inexprimabil pentru multi
observatori (pictura lui N. K. Roerich, fig. A.2.149); peisajele lui I. Levitan diminueaza oboseala

si ridicd tonul emotional (fig. A.2.185); picturile lui A. Ivanov (fig. A.2.186) au un puternic efect
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pozitiv asupra omului®!. Peisajele care infatiseaza marea, nave pe valuri dau o stare de spirit de
rezistentd, luptd, depasire (I. Aivazovsky, fig. A.2.30; R. Sudkovsky). Pictura abstracta,
consideratd o manifestare a atitudinii introverte, este evaluatd mai degraba negativ (K. G. Jung).
Un punct de vedere similar s-a pastrat si in perioada modernd. Astdzi pictura abstractad
dobandeste un nou sens, devenind o metoda de acces la continutul subconstientului si spatiului
spiritual intern al artistului. K. G. Jung considera ,,abstractia, acea activitate spirituald, care
elibereaza continutul esential de elementele non-necesare”%?. Astfel, geneza afectiva a imaginii,
avand raddcini in experienta emotional-figurativa la nivel conotativ profund, se materializeaza
intr-un produs artistic izomorf (care reflecta starile psihologice interioare), cu diferite
caracteristici senzuale si semantice®*.

Mecanismele specifice de acces la subconstientul uman prin arta, in special prin pictura,
desen, conexiunea acestor mecanisme cu practicile actuale, preocupd si astdzi mintile multor
cercetdtori. Confirmarea tezei, conform cdreia arta initial era destinatd sa interactioneze cu

inconstientul, este sustinutd de teoria lui J.-D. Lewis-Williams®*

, publicatd in 1988, care,
comparand picturile rupestre cu practicile ritualice ale samanilor sud-americani in stare de transa
ajunge la concluzia ca pictura arhaicd reprezintad o fixare a experientei starilor de transa, pe care
neuropsihologii moderni o numesc ,,stare modificatd a constiintei”. Astfel, modelele geometrice
ale artei paleolitice reproduc asa-numitele fenomene entoptice (efecte vizuale situate la limita
intre iluzii optice si halucinatii) si ,,fosfene” (iluzii perceptive luminoase colorate) redate prin
imagini grafice din linii paralele, valuroase, curbe multiple, puncte si pete colorate, zig-zaguri,
structuri stelare sau arborescente.

Cercetatorul H. Kluver, inca in anii 20 a remarcat tendinta generald a formelor entoptice
de a se ,repeta, conecta intre ele si forma tot felul de modele si mozaicuri”®®. Viziunile entoptice
luminoase si colorate sunt caracteristice primei etape a starilor halucinogene si de transa. La a
doua etapd modelele se organizeazd in forme mai mari, structuri mai complexe, in care se
ghicesc imagini ornamentale, diferite creaturi fantastice, ce imbina trasaturi ale diferitor animale
(fapt ce explica aparitia in arti a imaginilor teriantrope: himere antice, monstri). in cele din urma,
la a treia etapa caleidoscopul senzatiilor vizuale este inlocuit de senzatia de pace si liniste (stare

de catarsis) si, deseori, existd contacte cu ,.entitati superioare”, surprinzator de similare la toti
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participantii experimentului. In teoria artei este acceptat faptul ci arta paleoliticd a fost utilizata
pentru a accesa continutul arhaic arhetipal din straturile adanci ale psihicului si de a inregistra
experientele mistice®®. Aceste prime exemple de creativitate umana, asociate cu starile
inconstiente de transd, duc vadit spre presupunerea ca arta apartine in principal domeniului
inconstientului, concluzie ce poate sd reconsidere Intreaga istorie mondiald a artei si efectele el
asupra umanitatii. Inducerea acestor stari modificate ale constiintei prin intermediul artei este o
tema fiabild Tn domeniul cultural; notorii in acest sens sunt experimentele picturii psihedelice.

Incitantd este si teoria fenomenologica a lui G. Bachelard asupra tipurilor imaginarului
artistic — instrumentariu conceptual al psihologiei elementelor (foc, apa, aer, pamant). Ca si K. G.
Jung, ganditorul francez pune problema imaginii culturale si a influentei acesteia asupra omului.
Imaginatia umana, dupa G. Bachelard, creeaza doud tipuri de imagini: a materiilor elementare
(foc, apa, aer, pamant) si a dinamismelor acestor elemente (zborul, cdderea, deplasarea,
invingerea). Filosoful considerd cd imaginatia artistului traieste prioritar un element, dar poate
produce si imagini combinate, iar psihologiile imaginarului pot fi readuse la psihologia
conceptului, a unei scheme conceptuale a imaginii®’. Mai multi cercetatori incep si vorbeasca
despre patrunderea intangibilului (a continutului inconstient) in materia artisticd reald. S-au
efectuat diverse studii in timpul viziondrii picturilor lui C. Monet, S. Botticelli, care au
inregistrat o activitate a creierului similard cu sentimentul de dragoste, iar in singe — prezenta
dopaminei (hormon ce raspunde de senzatiile de placere). Rezultatele muncii expertilor
sugereazd ideea cd, contemplarea capodoperelor picturii are un impact psihoemotional si
fiziologic, impactul fiind atat pozitiv (N. Roerich, A. Ivanov), cat si negativ (I. Repin ,,Joan
Groznai si fiul sau”, fig. A.2.187; E. Munc ,, Tipatul”, fig. A.2.68).

Semnificatiile si asociatiile culorilor, evaluarea gamei cromatice a imaginilor plastice au
o importantd primordiald in analiza si receptarea corecta a operei, in special la citirea si
decodarea mesajului plastic (tab. A.1.9-A.1.13). W. Kandinsky vorbea despre ,,forta psihica a
culorii care trezeste vibratii sufletesti”’, despre notiunea de asociatie psihicd a culorii, despre
aspectul spiritual si conceptual al culorilor; considera ca ,,exista in culoare o fortd enorma, putin

7638 Pictorul E. Delacroix la fel

cercetatd, care poate influenta in intregime corpul omenesc
considera culoarea foarte sugestiva si simbolicd, spre ex., dupd parerea lui, galbenul, portocaliul
si rosul exprima cel mai bine ideea de bucurie si abundenta (apud W. Kandinsky®*°). Cercetarile

moderne au pus in evidentd relatia logicd intre preferinta pentru culoare si structura psiho-

036 XOHKOK, I'. Ceepxvecmecmeennoe. (Bozu u demonst s6omoyuu). Mocksa: Jkemo, 2007, ¢. 201 — 263,
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afectiva, tipul temperamentului, atitudinea internd a omului®®. R. Arnheim afirma ca ,,forma,
trasaturile unei imagini plastice, sunt determinate de constructia bratului si mainii, temperament
si dispozitie”®4!, iar ,citirea corectd a formei si a semnificatiei sale depinde de interpretarea ei in
contextul altor forme”®*?. Pentru a intelege mesajul transmis de autor in opera sa plastica e
necesar sd se cunoascd pentru o interpretare corectd si adecvata codul simbolurilor si al
semnificatiilor imaginilor. Profesorul de psihologie E. Potiomkina a efectuat un studiu pe scara
larga 1n anii 1985-1995, analizand si interpretand peste 100.000 de reprezentari plastice, reusind
astfel sa elaboreze un model general ce include anumite caracteristici comune, cu ajutorul caruia
e posibil un studiu calitativ al spatiului intern al omului®® (tab. A.1.14). Un rol important in
reprezentarile plastice 1i revine liniei. Unii cercetatori asociaza liniile cu temperamentul autorului:
liniile sigure, ferme, accentuate sunt o dovada a energiei debordante; subtiri, firave — indecizie,
neclaritate. In functie de tip si grosime, liniile au diverse semnificatii®** (tab. A.1.15). Formele
geometrice, prezente in creatiile plastice, la fel au semnificatiile si asociatiile lor® (tab. A.1.17).

Una dintre sarcinile care ar putea fi rezolvate de arta este stabilirea si mentinerea acestor
mecanisme specifice de acces la inconstient si psihicul uman prin arta, in special prin pictura, a
conexiunii dintre ele, marind semnificativ potentialul artistului. Pictura modificd cu siguranta
starea de constiintd. Lucrarile in culori calde produc sentimente de pace, armonie, admiratie,
bucurie, confort, placere (fig. A.2,19, A.2.143); picturile in game reci calmeaza si reduc excitatia
emotionald, dau senzatii de adancime, concentrare, raceald, frig, prospezime, singuratate, tristete,
anxietate (fig. A.2.149, A.2.188); picturile genului realist activizeaza psihicul, atentia, interesul,
pe cand picturile abstracte provoaca confuzie in perceptie, stari si ganduri pline de ambiguitate.
Limbajul inconstientului se manifestd prin imagini simbolice 1n picturi, care la o explorare mai
adanca au sursa in inconstientul colectiv (simbolurile inconstientului colectiv fiind arhetipale)®4®
(tab. A.1.16, A.1.18).

O reprezentare simbolica nu este doar o forma de transcriere distorsionata a unei realitati,
ci un mod de exprimare a unor instante sau momente care in mod direct nu si-ar putea gasi
verbalizare. Simbolurile, metaforele si asociatiile pot descoperi, schimba sau crea un sens nou in
realitatea interioara si cea din afard, pot modifica starea de constiinta, pot concepe un model de

lucru nou si util, pot schimba schemele cognitiv-afective si in rezultat conduita umana. Prin
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utilizarea reprezentarilor simbolice si metaforelor, prin prelucrarea, descifrarea si interpretarea
acestora se poate privi in lumea interioarda a lui Homo Sapiens. Imaginile plastice inconstiente
poartd amprenta diferitor complexe umane, care pot avea aspecte pozitive sau negative.
Complexul gaseste totdeauna o cale constientd de a se manifesta (limbajul verbal uneori fiind
neputincios de a descrie aceste trairi)®¥’, cele mai simple si accesibile cai fiind imaginile
simbolice; ,relatia constientului cu inconstientul fiind de naturd compensatorie”®s. Astfel
simbolul capata proprietati curative si vindecatoare, ducand la echilibrarea psihica a omului (fapt
prin care si actioneaza pictura asupra omului)®®.

Limbajul simbolurilor e destul de accesibil pentru inteles (ex. apd — linii ondulate, foc —
limbi de flacara triunghiulare, muzica — note muzicale), desi unii il considera dificil si criptat
(opiniile multor cercetatori referitoare la anumite detalii ale imaginii de multe ori nu coincid).
Multi experti renumiti din domeniul simbolicii, semioticii, hermeneuticii si psihologiei (L. D.
Lebedeva®?, Y. Nikonorova®!, N. Tarakanova®?) au efectuat o munca gigantica de colectare a
simbolurilor si diferitor interpretari ale picturilor, desenelor, catalogandu-le si sistematizandu-le
in lucrdri proprii. Alegerea mijloacelor, tema subiectului, solutiile compozitionale, formele si
culorile, obiectele si lumina reflecta totdeauna personalitatea creatorului (ex.: caracterul rebel al
lui Aivazovsky si tema principald a lucrarilor sale — marea turbulenta, fig. A.2.188; framantarile
lui V. Gogh si tusele sale flamboiante, fig. A.2.38; tusele zbuciumate ale lui M. Grecu, fig.
A.2.229; pictura meditativa si calma a V. Rusu-Ciobanu, fig. A.2.214). ,,Conformatia vizuala a
unei opere de artd nu este un joc arbitrar de forme si culori, ambele sunt instrumente ale formei
artistice, servind unei abstractii universale invizibile”3,

Pictura extinde perceptia obisnuitd si actioneazd in mod inconstient asupra omului,
caracteristica ce permite de a manipula (in sens pozitiv) omul. Imaginea plasticd vie este
perceputd direct, ocolind caile obisnuite de acces, poate induce stari modificate de constiinta,
inconstiente, ce pot fi usor redate pe panza. Cheia in descifrarea unor astfel de opere este

aspectul incertitudinii, situatie in care subconstientul alege sensul lecturii cel mai apropiat de
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persoand®. Aceasta tehnicd de implicare activa a inconstientului este utilizatd pe scara larga in
artd: conceptul de ,,incompletitudine” (,,non finito”) in opera lui Michelangelo, impresionisti,
lipsa ,,ultimei tuse” in tablourile mai multor pictori, ce face posibild ,,imaginarea” operei la
nesfarsit: S. Dali in lucrari ca ,, Somnul lui Narcis” (fig. A.2.189), ,,Bustul lui Voltaire” (fig.
A.2.190); paradoxurile lui Escher (fig. A.2.191).

Cea mai utilizatd incertitudine este arta abstractd, ea nu poartd continut, nu contine un
mesaj, iar artistul nu simte, nu intelege si nu cautd sa inteleagad ceea ce face, fiindca procesul
creativ este stapanit in totalitate de subconstient si ghidat intuitiv. In tabloul tasist, gestual,
hazardul intervine ca element creator al imaginii (fig. A.2.33). Subiectele mitologice precum
coborarea lui Orfeu in Hades (imparatia mortilor) dupa Euridice (personificarea sufletului) sau
coborarea lui lisus Hristos in iad exprimd alegoric ideea de trecere din subconstient (niveluri
infernale) spre constient (autocunoastere) (fig. A.2.192, A.2.193). L. Blaga sustinea ca ,,metafora
plasticizanta reprezintd o tehnica compensatorie”®.

Contempland o picturd, se distinge clar simbolul care conduce prin imaginatie la
reconstructia modelului originar arhetipal. Modelele arhetipale universale sunt impregnate in
schemele geometriei sacre, in semnele ornamentale, ieroglife, pictograme. Arhetipul joaca un rol
predominant in creatia artisticd, conducand fie in mod direct plasmuirea artistului, fie preluand
indirect initiativa asupra intelectului. Simbolurile arhetipale constituie un limbaj bine definit si
apar 1n picturd atunci cand procesarea constientd este minimd. Aceste forme si constructe,
materializate in reprezentari inconstiente, adesea spontane si intuitive, sunt percepute uneori ca
ceva teribil si strdin, dar cu experientd net superioard omului, divind. K. G. Jung sustinea ca
arhetipurile pot fi descrise doar prin limbajul metaforelor, simbolurilor, ce apar sub forma
diferitor imagini semnificative bazate pe asociatii specifice®®: arhetipul Mamei, de ex., apare sub
chipul unei femei reale, Mama Naturd, Marea Muma, Muma Padurii, Muma Pamantului,
vrdjitoare etc. G. Durand considera arhetipurile materialul din care se construiesc toate imaginile

artistice si temele culturale®.

35 MICU, D. Cromaticul in sistematizarea vizuald. vol.l, lasi: Artes, 2009, p.18.

636 POPESCU, 1. O perspectivi romdneascd asupra teoriei culturii si valorilor. Bazele teoriei culturii si valorilor in
sistemul lui Lucian Blaga. Bucuresti: Eminescu, 1980, p. 275.

657 COJOCARU, S. Conceptii si prezente arhetipale in picturd. In: Intertext Nr. 1/2 (53/54), 2020, Chisindu: ULIM,
p. 152. Disponibil: https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_numar_revista/28/5013

658 JUNG, K. In lumea arhetipurilor. Bucuresti: Jurnalul literar, 1994.

6% DURAND, G. Structurile antropologice ale imaginarului. Bucuresti: Univers, 1977, p. 3.
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S-a constatat ca in multe picturi, ce produc impresii emotionale puternice, se contin
imagini ascunse cu prototip vizual arhetipal®®, de ex., arhetipul mortii, reprezentat prin
imaginea craniului in faldurile hainelor fiului risipitor din tabloul lui Rembrandt ,,intoarcerea
fiului risipitor (fig. A.2.194). In lucrarea ,,Boieroaica Morozova” V. Surikov a ilustrat arhetipul
Ciorii, prototip care a servit ca impuls de creare a acestui tablou (fig. A.2.195). Un alt exemplu
de investitie ,,inconstientd” este imaginea ascunsa a unui leagan cu copil in pictura lui Van Gogh
Hltaliana” (fig. A.2.196), in ,,Crearea lui Adam” de Michelangello e sesizatd imaginea creierului
uman pe fondalul lui Dumnezeu (imaginea Sinelui) (fig. A.2.197), figura ,,vulturului” identificat
de S. Freud 1n tabloul ,,Sf. Ana, Fecioara si Pruncul” (fig. A.2.198). Astfel, arhetipul prezent in
picturi are un impact emotional foarte puternic. Imaginile ascunse arhetipale sunt create de artist
involuntar, inconstient, in majoritatea cazurilor nepercepute chiar de el (acestea fiind o reflectie a
»tabloului din suflet”). Multi cercetdtori in arta, filosofie, culturologie si psihologie, sustin ca
arhetipurile determind forma i functia operelor, sensul si semnificatiile acestora, actiunea lor
asupra privitorului. Perspectiva imaginilor arhetipale releva ca acestea pot fi o cale de acces

deschisa de comunicare launtrica prin creatie.

3.3. Contextul asociativ-simbolic al picturii de sevalet din Republica Moldova

Manifestarile creativ-artistice ale picturii de sevalet din Republica Moldova au evoluat in
concordantd cu pictura europeana si prin aportul colabordrilor cultural-artistice si sociale cu
tarile din apropiere: Roméania, Ucraina, Rusia, Ungaria, Polonia, Bulgaria, Austria. Pictura
nationald acceptd influente moderne din arta europeana abia in sec. XIX, pand atunci
manifestandu-se plenar in arta medievala sub canoanele cultului religios, in special prin influenta
traditiilor bizantine si picturii ruse. Cele mai vechi reprezentari ale picturii nationale apartin
crestinismului timpuriu, cu tehnici Tmprumutate de la zugravii greci, si atestd un caracter
simbolico-alegoric. Imaginea picturald in Principatele Romane apare initial n picturile rupestre
(din Pestera Cuciulat, cu o vechime de peste 12.000 ani — picturi rosii cu cal si felina, in Pestera
Coliboaia din Muntii Bihor — picturi negre cu bizon, cal, felina, urs si rinoceri). Ulterior apare in
cultura Cucuteni Tripolie (mileniile VI-III 1.Hr.) in reprezentarile figurative antropomorfe din
decorul vaselor de ceramica, stilizate radical si dispuse in registre orizontale sau verticale®!,
Figura umana reprezentatd, adesea feminind, are conotatii simbolice si aluzii la diverse
semnificatii legate de viata, roada, fertilitate etc. In Dacia romana (perioada anticd) imaginea

picturald apare in reprezentarile mozaice cu caracter arhaic naiv si realizare policroma (scene din

660 TEMKWH, A. Busyanvisie apxemunsi 6 scuconucu. © 2011 CIIO, c. 3. Disponibil: htpp/www.town812.ru//
6! STAVILA, T., CIOBANU, L. C. Patrimoniul cultural al Republicii Moldova. Chisindu: ARC, 2015, p. 25.
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Iliada, la ,,Vila rustici de langa Sarmisegetusa”)®2. In perioada medievala (sec. IX— XIII) pe
langa traditia bisericeasca bizantind, imaginea plastica apare si in pictura murald laica (fresca),
care este foarte raspandita (biserica domneascd Curtea de Arges; biserica rupestrd Corbii de
Piatra din Arges); in arta miniaturii de carte (manuscrise, Tetraevangheliarul Doamnei Marina,
Tetraevangheliarul lui Gavril Uric)®® (fig. A.2.199, A.2.200, A.2.201).

Formula plastica a acestor reprezentari picturale contine influente din pictura gotica, din
iconografia bizantind, intentii prerenascentine de modelare volumetricd si tridimensionald a
formelor, unele influente eleniste. In acest context, imaginea plastica picturald accepti o vasta
gama de asociatii si simboluri cu caracter religios. Remarcanta pentru pictura religioasd a fost
epoca domnitorilor Stefan cel Mare, Petru Rares si Alexandru Lapusneanu, prin constructia
exuberanta a bisericilor, manastirilor si cetatilor, unde pictura murald exterioara constituia un act
cu semnificatie deosebita (biserica din Lujeni, Ucraina; bisericile de la Putna, Radauti, Suceava,
Dolhesti; operele zugravilor Toma de la Suceava si Dragos Coman; ansamblul de la Cduseni,
Moldova). In sec. XV, pictura murald apare in casele voievodale si boieresti din Moldova
(ctitoriile domnesti de la Voronet, Patrauti, Popauti, Roman, Neamt; fig. A.2.202). Imaginile
figurative bisericesti din aceste picturi au unele modeldri prerenascentiste, figurile au trasaturi
hotarate, grave, sobre si solemne, dispuse in scene regizate ca animatia teatrald, cu expresivitatea
gesturilor, paleta cromatica — cu caracter grav si expresiv, usor decorativa, cu nuante intense de
verde smarald, albastru azuriu, rosu s.a., dispuse in contraste puternice. Pictura bisericeasca
romaneasca acceptd influentele stilului gotic prin efectele grafice, realismul delicat si
decorativismul liniar, reprezentat pe panouri mobile de lemn, altare poliptice etct%4.

La finele sec. XVI in pictura murala interioara din Moldova intervin schimbari de ordin
plastic si tematic, aceasta capata un caracter mai concret si pragmatic legat de viata reald, aspect
vizibil in cadrul portretelor votive, care aveau predilectie pentru chip real, gratiozitate plastica,
eleganta gesturilor, amintind mult de stilistica goticd. Scenele figurative sunt incadrate in
compozitii clare, monumentale, modelate rafinat, elegant, cu colorit armonios, usor contrastant
din nuante rosietice si albastre. Pe 1anga subiectele religioase apar si picturi cu tematica istorica
(scene bataliste, eroice, fig. A.2.203, A.2.204), alegorica (scene ilustrate din Fiziologul medieval,
scene vandtoresti populare in Alexandria si Esopia, Roata vietii, fabula Batranul si Moartea,
chipurile marilor filosofi ai Antichitatii, ale sibilelor (,,Sibila Sofia™) si profetilor biblici; fig.

A.2.205, A.2.206), mitologica, laica (portrete de domnitori, doamne, scene din viata voievozilor,

%2 FLOREA, V. Arta romdneascd de la origini pand in prezent. Bucuresti: Litera, 2016, p. 29.

663 STAVILA, T., CIOBANU, 1. C. Op. cit., p. 129.

64 PLATON, L. Pictura figurativa de sevalet din RSS Moldoveneascd. Teza de doctor in studiul artelor si
culturologie, p. 19. Disponibil: http://www.cnaa.md/files/theses/2020/56060/liliana_platon_thesis.pdf
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fig. (fig. A.2.207). In sec. XVII pictura moldoveneasci trece printr-o perioadi mai complicati de
stagnare si modificare a viziunii, in care artistii pastreaza traditia picturii postbizantine, dar
accepta si viziuni noi din pictura occidentald si arta populara. Imaginea picturala se imbogateste
cu teme laice, unde forma plastica tinde spre modelari baroce, stilizari manieriste, iar formula
plasticd capata accente reale naturaliste®,

Patrunsa de influentele stilistice slavone, pictura autohtona din sec. XVIII preia maniera
»peredvijnicilor” rusi (V. Perov, A. Savrasov, I. Siskin, I. Repin, I. Kramskoi, I. Levitan s.a.).
Lucrarile lor, patrunse de un psihologism marcant, conturdri sociale, conflicte existentiale,
realism profund naturalist au un impact major asupra pictorilor basarabeni. Aceste directii sunt
dezvoltate la inceputul secolului XX de pictorii P. Silingovscki, P. Piskariov, G. Filatov, V.

666 s.a. In pictura basarabeana intervin si influente din Tara Romaneasca, la finele sec.

Ivanov
XIX, ca rezultat al procesului renascentist, apoi baroc si neoclasic, In special prin tehnica
,zugravirii subtiri”®’. Structura compozitionald de tip neoclasic, cu expresivitate spirituala,
tendinte romantiste, este prezentd in lucrarile mai multor pictori nationali din acea perioada: V.
Nascu, V. Ocusco, V. Blinov, M. Berezovchi, N. Gumalic, P. Piscariov, E. Malesevchi, V. Tarasov,
G. Sah, A. Climasevschi, A. Baillayre, D. Colosov, F. Raileanu, A. Gavrilita, A. Railean, S. Cogan, L.
Arionescu s.a. Trecerea definitiva spre latura modernd a picturii romanesti, inclusiv si celei
basarabene, este continuatd prin opera lui N. Grigorescu (finele sec. XIX), care introduce
metodele impresioniste in spatiul artistic national (fig. A.2.208).

Dezvoltarea progresiva intervine 1n pictura basarabeana odatd cu Unirea Principatelor in
anul 1918, fapt ce faciliteaza realizarea multor evenimente cultural-artistice in tard. Se deschide
Scoala de Arte Frumoase la Chisindu (de artistii A. Plamadeala, A. Baillayre, S. Cogan, E.
Malesevschi); multi tineri plasticieni basarabeni (O. Hrsanovschi, 1. Bronstein, H. Misoznic, L.
Dubinovschi, N. Bragalia, E. Ivanovschi, E. Barlo, C. Cobizeva, M. Gamburd, G. Ceglocoff, S.
Cogan s.a.) pleaca la studii profesionale peste hotare (Rusia, Ucraina, Roméania, Germania, Belgia,
Franta, Austria etc.); sporesc colaborarile artistilor basarabeni cu cei din afara tarii. Creatia lui M.
Saharov, A. Cudinoff, T. Kiriacoff, B. Nesvedov s.a. in arta basarabeand a urmat traditiile artei
contemporane europene — de la simbolism la modernism. Cautarile lor stilistice si interpretarea lumii
inconjurdtoare a reflectat realitatea Basarabiei cu toate problemele sale, integrandu-se ca parte

componentd a culturii din spatiul occidental.

5 CIOBANU, C. Pictura exterioard din Moldova (secolul XVI), din Oltenia si Muntenia (sec. XVII - prima
Jumdtate a sec. XIX. in Revista ARTA, ASM, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisindu: Princeps, 2011, p. 13.
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In urma acestor influente, pictura basarabeani inscrie o evolutie frumoasid in perioada
anilor ’20-’30 ai sec. XX. Are loc formarea etapei moderne a picturii basarabene. Apar lucrari
expresive caracterizate printr-un temperament modern progresiv;, formula plasticd devine mai
liberda si sugestiva, prin apelare la solutii impulsive, axate pe diverse configurdri simbolice.
Textura penelului descrie tot mai frecvent temperamentul spontan al impresionistilor, 1dsand
culorile sd se asocieze si sd se combine in tablou, sporind contrastele cromatice si variatia
facturala. In urma acestor cautiri si experimentiri artistico-plastice, mesajul imaginilor picturale,
care erau preponderent figurative, se complicd, sugerand aluzii enigmatice melancolice sau
lirico-romantice, interpretari simbolico-metaforice (P. Silingovski, E. Malesevschi, L.
Arionescu-Baillayre, A. Baillayre, S. Cogan, M. Gamburd, D. Sevastianov s.a.)*®. Creatiile
plastice ale pictorilor E. Malesevschi, P. Piscariov, G. Fiirer, V. Doncev, S. Cogan, A. Baillayre au
marcat tendintele principale ale evolutiei procesului artistic national (fig. A.2.209, A.2.210, A.2.211).
Evolutia progresiva a picturii nationale a durat pana in 1940, insd anexarea teritoriului dintre Nistru si
Prut la URSS a revizuit toate directiile artistice. Anume aceastd etapd prosperd din anii ’30-40
marcheaza apogeul dezvoltarii artei plastice basarabene si totodata apusul ei.

Un rol considerabil asupra evolutiei picturii autohtone de la inceputul sec. XX (perioada
postbelicd) l-au avut plasticienii D. Sevastianov si M. Gamburd, opera lor se remarca prin
caracter modern, in primii ani — realist, determinat de mediul sociocultural al timpului. Pictura
figurativa a lui D. Sevastianov (1908-1956) se manifesta prin perseverentd expresiv-coloristica,
caracter dialectic, asimiland procedeele plastico-coloristice din pictura modernd romaneasca®®”’
(fig. A.2.211). Pictura lui M. Gamburd (1903-1954), cu predilectie pentru constructivitate a
imaginii, compozitii meticulos chibzuite, cromatica calda si plind de armonie, desen precis si fin
este redus, ca si plastica formelor, la un laconism ideal®’? (fig. A.2.212). Spre finele anilor *30 ai
sec. XX, pictura basarabeana trece printr-o perioada contradictorie, cand are loc suprimarea
ideilor moderne si impunerea manierei realist-socialiste.

Evolutia postbelica a picturii din RSS Moldoveneascd, desi a fost intens modificatd si
restructuratd ideologic, pastreaza in esenta sa ideile creativ-artistice ante- si interbelice. Arta in
perioada sovietica este caracterizatd prin introducerea fortatd a ideologiei realismului socialist,
care prevedea acceptarea realizarilor peredvijnicilor rusi din sec. XIX si prevalarea tematicii ce
glorifica realizdrile comuniste, fapt ce a avut un impact nefast pentru artistii plastici cu studii

europene. Subiectul tematic al lucrarilor din aceastd perioada este construit in jurul continutului

668 STAVILA, T. Arta plastica modernd din Basarabia (1887-1940). Monografie. Chisindu: Stiinta, 2000, p. 96.
9 TOMA, L. Dimitrie Sevastianov. Album. Chisindu: Combinatul Poligrafic, 2012, p. 111.
670 Idem. Moisei Gamburd. Monografie-album. Chisindu: ASM; MNAM, 1989, p. 131.
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ideologic, iar imaginea plasticd din tablouri este limitatd la aspectul narativ-descriptiv al
evenimentelor sau actiunilor din cadrul panzei. Creativitatea artisticd, procedeul, limbajul si
maniera plastica sunt ignorate din cauza necorespunderii cu ideologiile oficiale®’!.

Primul deceniu postbelic (1945-1960) este marcat de transformari estetice si ideologice ale
artelor, Insa arta plasticd din cadrul RSS Moldovenesti a fost recunoscutd in URSS ca o scoalad
distincta, gratie unei pleiade de maestri precum L. Dubinovski, M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, A.
Zevin, G. Sainciuc, E. Romanescu, I. Vieru, s.a. Tablourile lui D. Sevastianov (,,Chemare la
intrecerea socialista”, ,,Stefan cel Mare inainte de lupta de la Birlad”), M. Gamburd (,,Blestemul”,
,Lichidarea analfabetismului”), B. Nesvedov (,,Juramintul Iui Stefan cel Mare”), 1. Jumate
(..Intoarcerea celor decorati”), peisajele lui A. Climasevschi s.a. pastreazi inca tendintele moderne,
fara a fi axate pronuntat pe tema ideologica. Schimbarile intervin ulterior prin persistenta tematicii
socialiste si tratarea realistd a compozitiilor picturale (M. Grecu: ,,Rédscoala de la Tatarbunar”,
,,Valorificarea pamanturilor de telind”; A. Vasiliev: ,,.Despre noi scrie ,,Pravda”, D. Sevastianov:
,Pentru o folosire vesnica a pamintului”, , Joiana”, G. Sainciuc: ,,Vinificatorii”, ,,La ferma de lapte”; L.
Jumati: ,,Dimineata pe Nistru”; V. Rusu-Ciobanu: ,,.La Joc”, ,,Stefan cel Mare dupa Batilia de la
Rézboieni”). Dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial majoritatea artistilor plastici creeazd prin
intermediul metodei realismului socialist opere cu tematica consacrata revolutiei ruse, revolutionarilor
si eroilor muncii socialiste, toate avand amprenta unor sabloane naturaliste marcate de un patos
patriotic exagerat.

In pictura nationald de sevalet din perioada anilor 1960 se observa inca procedee ale
picturii monumentale, preluate de artisti si adaptate intr-o forma mai deosebita. Desi tipizate
dupa cerintele realismului socialist, totusi, caracterul national al picturii se resimte in acordul
cromatic emotional, directia lirica, recurgerea la stilistica artei decorative si a celei populare$’,
In cautarea noilor modalititi de expresivitate plasticd artistii se adreseaza limbajului artei
populare, folclorului, ambientului etnic, reprezintd compozitii simbolice inspirate din
spiritualitatea umana (fig. A.2.214, A.2.217, A.2.229). Diapazonul tematic se extinde, se
complica metodele limbajului plastic si procedeele plastice. Artistii Tncep sd promoveze noi
modalitati de expresie, unul din semnele definitorii ale picturii nationale de atunci fiind
abordarea limbajului decorativ, fapt pentru care multi pictori nu erau acceptati de guvernarea de

atunci. Majoritatea pictorilor Tncep sd experimenteze cu intensitatea culorilor, cu ritmul liniar al

671 AOSPM. Fond R-2906. Inv.1. Dosar 262. Chisinau: UAP,1963. 48 f.
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contururilor si culorilor, cu diferite facturi tehnice®”. Anii *60 ai sec. XX se deosebesc de perioada
anterioard prin abateri frecvente de la tema socialistd si aplicarea unor modalititi moderne de tratare a
compozitiilor picturale (M. Grecu in ,,Fetele din Ceadir-Lunga”, ,,Recrutii”, ,,Ospitalitate”; V. Rusu-
Ciobanu in ,Plantarea pomilor”, ,,Tineretea”, ,Setea”, unde pe langd decorativismul cromatic
utilizeaza simbolul si metafora; Ig. Vieru in ,,Griji de primdvard” si ,,Amandoi”, cu monumentalism al
tratarii; A. Baranovici — ,,Amiaza”’; G. Sainciuc — ,,Masa Mare”’; peisajele rustice ale lui M. Petric —
,Drum in Codru”; peisajele sonore decorative ale E. Romanescu; S. Cuciuc —,,Sarbatoare in sat” s.a.);
fig. A.2.213, A.2.214, A.2.215. La mijlocul deceniului apare si se dezvolta ca forma plastica tripticul,
practicat initial de M. Grecu (,,Istoria unei vieti”; fig. A.2.216, A.2.229) si Ig. Vieru (,,Fericirea lui
Ion”; fig.A.2.217), opere ce constituie astazi fondul de aur al artei contemporane.

Paleta operelor picturale din perioada 1918-1940 graviteaza in jurul a doud nuclee
cromatice diametral opuse cu tangente in diverse curente artistice cum ar fi: arta peredvijnicilor
si arta modernd; primul se bazeaza pe culori calde si sobre (cafeniu roscat, brun, rosu Intunecat),
al doilea — pe culori pale si reci (albastru, verde, violet). Perioada anilor *40-’50 se caracterizeaza
printr-o gama redusad de culori calde, predominarea culorilor intunecate, aceluiasi brun-roscat,
plasate in spatiul compozitional dupa principiul clarobscurului. Cromatica anilor *60 se distinge
radical de coloritul precedent, variind de la un deceniu la altul, si in cadrul fiecdrui segment
temporal, in functie de conceptia artistica a pictorilor. Osciland de la o gama bogata a culorilor
rosu, galben, portocaliu, la inceputul anilor *60, la una mai discreta de factura conotationala la
sfarsitul aceluiasi deceniu (alb, negru, rosu, s.a.), imbogatindu-se paralel cu albastru, negru,
diferite tonalitati de verde, nuante subtile de roz, galben, azur. in anii >70 cromatica devine mai
grava si rafinatd, balanseaza intre tonuri de cafeniu roscat, ocru auriu, rosu intunecat divers
nuantat, albastru, verde, oliv, gri s.a. Creatiile artistilor plastici din anii *70 reflectd distinct doua
tendinte, care au putine tangente comune: pe de o parte sunt continuate traditiile artei figurative pentru
care opteazd majoritatea pictorilor, iar pe de alta apar elemente experimentale in picturd, maniere
stilistice proprii, distantate de realismul socialist. In anii *80-90 se urmireste prevalarea a doua
dominante cromatice: cafenii roscate, brune si verde-albastru®’4,

Plasticienii basarabeni opteaza pentru anumite sistematizari stilistice in functie de
viziunea lor artistica, de particularitatile lor psihoindividuale, tendintele spre anumite culori.
Artistii folosesc contrastul ca actiune psihologica asupra receptivitatii spectatorului, in special
contrastul deschis-inchis (utilizat cu precadere in perioada anilor ’40-’50), ce actioneaza ca

raport de orientare in spatiul fizic si implicd simful distantei si marimii; sau caloric (cald-rece),

673 Ibidem, p. 2.
674 URSACHLI, R. Particularitdtile culorii din pictura moldoveneasca. in: RSS, 2009, nr. 1(11), p. 62.
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care, gratie efectului sau termodinamic, determind ,,greutatea” obiectelor, conferindu-le astfel
valoare. In pictura anilor 1918-1940 culoarea indeplineste o functie constructiva, contribuind
totodatd la sugerarea materialitatii; in anii ’40-’50, ea apare ca efect spatial; In anii *60-’70
culoarea obtine o noua atributie — cea de expresivitate plastico-metaforica si de semnificatie a
continutului; n anii *80-’90 functionalitatea culorii raméne in limitele aceleiasi expresivitati
metaforice, perioada in care pictura capatd conotatii simbolice prin predominarea culorilor rosu,
alb si negru. Nuantele de brun-cafeniu sunt cel mai des intalnite in pictura basarabeana in diverse
perioade. Cromatica picturii laice releva afinitafi cu coloristica artei populare (in special a
textilelor; fig. A.2.218). In cromatica picturii din perioada anilor *40-’50 se utilizeaza frecvent
culorile brun-roscate; in anii *60 prevaleaza culorile rosii si albe; in anii *70 — nuante de verde,
negru-brun si albastru; in anii *80-"90 — tonalitatile de ocru-cafeniu®’.

Pana in anii ’70 opera plastica poarta mai mult caracter liric, creatia plasticienilor se
indreaptd tot mai mult spre teme inspirate din folclorul moldovenesc, din viata cotidianad a
oamenilor simpli si aspecte umane ca dragostea, copiliria, fericirea etc. Incepand cu anul 1970,
arta picturii se diversifica stilistic, opera plasticd obtine un caracter rational, unde tratarea
compozitionald si cromatica tind spre o logica intemeiata. Din anii *90 lucrarile plasticienilor
moldoveni devin mult mai subiective, ei recurg la concept, analiza, meditatie, aprofundari
filosofice, prin care artistul are posibilitate sa ,,cifreze” opera creata. Astfel, publicul ajunge sa
perceapa opera plasticd nu doar cu ,,sufletul”, ci si cu ,,ratiunea”®’®. Decorativismul in picturd nu
era scopul principal si nu prezenta valoare, dar in organizarea structurala a formei plastice era
binevenit. Lucrarile pictorilor din acea perioada se remarcau prin culori stridente, fapt ce ulterior
a fost acceptat si apreciat, fiind folosit de artisti ca mijloc eficient de transmitere a complexitatii
emotionale. Artistii plastici din perioada postbelicd, desi intdlneau obstacole si interdictii,
redescoperda procedeele plastice din perioada interbelicd, care erau considerate formaliste si
burgheze. Acestia opteazad pentru diferite genuri de picturi: compozitii figurative, portrete, scene
de gen, peisaje, naturd statica etc. Compozitiile figurative reprezentau stilul socialist de viata,
evocau gloria, eroismul si prosperitatea umana in acest regim (fig. A.2.219, A.2.220). Figura
umana era $i ea obiect al picturii, iar cel mai descris obiect desigur era figura feminind; femeile
erau reprezentate robuste, fard frumusete senzuald, in posturd de muncitoare (fig. A.2.221).
Deseori subiectul ,,rodul muncii”, al ,,pamantului”, este identificat cu imaginea femeii, probabil

datoritd reminiscentelor ,spirituale” din epoca neolitica, pastrate in memoria inconstientului,

675 Tbidem, pp. 64, 66.
676 MOKAN-VOZIAN, L.Valori ale contrariilor in creatia artistilor plastici din Republica Moldova. In: RSS, 2013,
nr. 2(24), p. 81.
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cand chipul feminin era asociat fertilitatii pamantului. Din aceste considerente asociative, in
unele lucrari chipul feminin devine o imagine-simbol al pamantului, a roadei, a tarii (C. Cobizev
— ,,Viticultoare”, ,,Campiile Moldovei”; B. Epelbaum-Marcenco — ,,Sarbatoarea roadei”; C.
Golovinova — ,,Fertilitate”, s.a.)®"’.

Scena de gen descria analele perioadei socialiste, evenimentele importante si nu se detasa
mult de traditia istorica. Peisajul, In pictura nationald, apare ca gen autonom abia in sec. XVI,
initial fiind parte componenta a scenelor religioase, deseori ca fondal pentru scenele de actiune
cu figuri (fig. A.2.205). Natura, in imaginile plastice nationale, apare fragmentar (elemente
vegetale, animale etc.) sau sub forme mai complexe, ce pot include si alte imagini figurative.
Metoda plein-air-ului, acordurile impresioniste, venite de la occidentali, au contribuit la evolutia
acestui gen si iIn RSSM®7®, Pleiada de pictori basarabeni — P. Silingovschi, S. Cogan, V. Blinov,
P. Piscariov, A. Climasevschi, Aug. Baillayre, A. Plamadeala, V. Doncev, E. Malesevschi, N.
Gumalic, V. Ocusco s.a., au valorificat pe deplin genul peisagistic, descriind frumusetea
anotimpurilor, natura pitoreasca, tematica muncii, mediul rural, cartiere de oras. Genul dat l-au
abordat in creatia sa si pictoritele A. Zevin, L. Toncev, ambele preferand imagini de peisaj urban
sau marin in tehnica acuarelei (A. Zevin — ,,Satul noaptea”, ,,Colt de strada”, ,,Peisaj din Dolna”;
L. Toncev — ,,Peisaj cu casute”, ,,Bucovina”, ,Motiv de toamna”, ,Peisaj urban”, ,Satul
Butuceni”, ,,Peisaj de iarnd”, ,,Strada in Chisinau”; fig. A.2.222, A.2.223).

Natura statica, la fel preferatd de pictorii autohtoni, descrie una din temele cele mai
populare prin compozitii cu fructe si flori, obiecte ce denota bogatia si belsugul plaiului natal (L.
Toncev — ,,Tatarcute”, ,,Natura statica cu scoicd”; E. Bontea — ,,Natura staticd cu scoica”; A.
Zevin — ,,Natura statica cu disc”; A. Baranovici — ,,Natura statica cu gutuie”’; V. Rusu-Ciobanu —
»Flori pe fundal rosu”, ,Naturd staticd cu ceapd verde” s.a.). Coloratura emotionald subtila,
prezenta obiectelor ,,banale” serveste deseori pentru artisti drept imbold si sursda pentru
exprimare si experimentare plastica®”®. Unii pun accent pe expresia culorii si facturd, nuante
rafinate, imperceptibile, generand o atmosfera de vis (A. Zevin, L. Toncev; fig. A.2.224,
A.2.225), altii — pe impulsuri temperamentale alimentate din arta populara, vizibile in motivul
tematic utilizat (tesaturi vechi, oale de ceramicd), sau pe intensitatea paletei cromatice (E.

Romanescu ,,Legenda”, fig. A.2.226; E. Bontea ,,Natura statica pe covor vechi”, fig. A.2.218; A.

677 URSACHI, R. Interpretiri plastice ale imaginii femeii in pictura europeand. p. 100. Disponibil:
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/Interpretari%?20plastice%20ale%20imaginii%20femeii%20In%20pict
ura%?20europeana.pdf

678 MUNTEANU, A. Peisajul in artele plastice din Moldova din stanga Prutului.Teza de doctor in studiul artelor si
culturologie, p. 15. Disponibil: http://www.cnaa.md/files/theses/2016/24478/angela_munteanu_thesis.pdf

67 PLATON, L. Subiecte si obiecte in pictura figurativa. p. 112.

Disponibil: https://utm.md/meridian/2015/MI_3 2015/18 Platon_L_Subiecte.pdf
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Zevin ,Romanite”; L. Toncev ,,Natura staticd vara”; V. Rusu-Ciobanu ,,Vase cu flori” s.a.).
Florile intotdeauna au fost asociate cu tineretea, frumusetea, armonia, femeia. Traditiile
folclorice ale poporului roman prezinta floarea ca un simbol al vietii (viata omului e ca floarea),
ce exprima viziunea filosofica asupra lumii.

Imaginile simbolice si metaforizate ale naturii sunt prezente in creatiile mai multor pictori
basarabeni (M. Saca-Raicila, ,,Araturd de primavara”; E. Romanescu, pictorul peisajului natal,
reprezentat pe panza prin structuri compozitionale complexe, spatii polivalente cu multe planuri,
tratate Intr-un limbaj decorativ stilizat: ,,Plai natal”, , Toamnd tarzie”, ,Meleag moldav”,
,,Campiile Moldovei”, ,Primavara in floare” $.a.)%°, Multi pictori opteazi pentru redarea
panoramica a naturii intr-o viziune liricd, romantica, optica ce creeaza impresia unui ,,zbor” liber,
de respiratie ,,plind”, domindrii $i imensitatii acestui univers, fapt ce duce la ideea prezentei unei
»protectii invizibile” a acestui meleag. Astfel, peisajul in creatia plasticienilor serveste deseori ca
motiv pentru exprimarea gandurilor filosofice despre problemele efemere ale existentei umane,
fragilitatii vietii, despre relatia omului cu natura si locul lui In cadrul acesteia (prezenta figurii
umane n peisaj).

Primele studii ale picturii din perioada postbelica apar in anii *50-’60 ai sec. XX, semnate
de cercetatorii si critici de artd A. Zevin®®!, M. Livsit®®2, L. Cezza%®, K. Rodnin®®*, D. Goltov®®®
s.a. Imaginea picturii moldovenesti din perioada sovietica este reflectatd si in publicatiile
criticului de artd L. Toma — ,,Pictura RSSM 1in perioada presiunii ideologice (anii *40)”%¢; | Viata
artistica si pictura din RSSM (anii 1955-1963)%%7; | Tendinte noi in pictura Moldovei in anii >70
— prima jumatate a anilor *80 ai secolului XX%8; Cautari plastice in creatia tinerilor pictori din
anii 1970-19807%; | Pictura in contextul vietii artistice din Moldova in prima jumitate a
anilor 907 in care denuntd atitudinea sa criticd fata de ideologiile timpului si conditiile
nefaste ale procesului artistic din anii regimului sovietic. Pictura moldoveneasca din perioada

postbelica este analizatd si de criticul C. Spinu 1n publicatiile ,,Cu privire la evolutia principiilor

80 PURICE, L. Eleonora Romanescu. Chisindu: Literatura Artistica, 1983, p. 6.

881 3EBUHA, A., POOHUH, K. H306pazumenvroe uckyccmeo Mondasuu. Knmuués: Kaprea Mongoseneacks, 1965.
682 IMBLLULIL, M. Hckyccmso Cosemckoti Mondasuu. Mocksa, 1953.

683 IMBILULI, M., UE3A, JI. H306pasumenvroe uckyccmeo Monoaeuu. Knmmnués: [lkoana cosetnks, 1958.

6% 3EBIHA, A., POJIHIH, K. Op. cit.

85 TOJIBLIOB, [. u np. Uckyccmeo Monoasuu. Kumnués: Kaprea Mongoseneacks, 1967.

68 TOMA, L. Pictura RSSM in perioada presiunii ideologice (anii '40). In: ARTA’95. Seria Arti Plastica,
Arhitectura. Chisindu: ASM, 1995, pp. 65-74.

687 Idem. Viata artistica si pictura din RSSM (anii 1955-1963). in: ARTA’98.Chisiniu: Atelier, 1990, pp. 38-41.

688 [dem. Tendinte noi in pictura Moldovei in anii '70 — prima jumdtate a anilor ‘80 ai secolului XX. in: ARTA
2005. Chisindu: ASM, 2005, pp. 55-64.

689 Idem. Cdutari plastice in creatia tinerilor pictori din anii 1970-1980. in: ARTA 2006. Chisindu: IPC al ASM,
2006, pp. 53-58.
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de realizare plasticdi a imaginii artistice in pictura anilor 807! | Constituiri tipologico-

52692

structurale in pictura Republicii Moldova din perioada postbelica””%, ,,Convergente semiotice si

7693 g a. In articolul ,,Problema realizdrii imaginilor derivate in

axiologice in creatia lui Igor Vieru
pictura moldoveneasca a anilor *60-’807%* cercetatorul examineaza procesul de constituire a
imaginii plastice prin corelatia subtild a psihologiei umane cu senzitivul real. In publicatia
,Spatiu si timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940-1990)%3 descrie asociatiile
spatiale si temporale.

Pictura nationald s-a mentinut timp indelungat in limitele realismului socialist, dar
schimbarile politice si culturale au orientat viziunea artistica spre valori inspirate din folclorul si
traditiile poporului roméan. Pictorii nationali abordeaza in lucrarile lor motive ale vietii reale, dar
opteaza si pentru principiile artei moderne, influente Art Nouveau, subiecte alegorice, mitologice,
fantastice. Caracterul novativ al expresiei plastice a produs schimbdri in mentalitatea
artistilor, puniand accent pe exprimarea Eului propriu, libertatii in alegerea subiectului si
modalitatilor de tratare plasticd a lucrarii. In perioada respectivi se acordi o atentie deosebitd
mijloacelor plastice de exprimare (facturii tuselor, coloritului, formei liniilor, structurii
compozitionale etc.) si ideilor inspirate din arta populara. Indiferent de genul practicat pictorii
nationali apeleazad la un limbaj plastic cu influente stilistice din arta europeand (impresionism,
postimpresionism, expresionism, fovism etc.), aplicat in variate interpretari individuale. Impactul
cu traditiile artei populare a determinat transformari importante in conceptia estetica artistica,
accentul fiind pus pe expresia culorii, pe spontaneitatea si dinamismul ei, care denota optimismul
si energia poporului moldovenesc (M. Saca-Racila, ,,Capra”; S. Vrinceanu, ,,Creatie populard”; E.
Rotaru, ,,Malanca”).

Subiectele reprezentate in variate aspecte — realist, stilizat, decorativ, cu continut direct
sau voalat sub forma unor alegorii sau metafore, ce reflectd traditiile, folclorul, ritualurile si
sarbatorile poporului, redau esenta spirituala a neamului (M. Saca-Racila ,,Ardturd de primavara”,
»darbatoarea holdelor”, ,,Campiile Moldovei”; E. Bontea, ,,Sarbatoarea roadei”, ,,Cantec de
toamna”, ,,Balada Mioritei”, ,,Dansul zestrei la Camenca” (fig. A.2.227); N. Sajin, ,,Malanca”,

»Viata covorului”; E. Romanescu, ,la sezdtoare”, ,Pregitire de nuntd”; S. Vrinceanu,

91 SPINU, C. Cu privire la evolutia principiilor de realizare plasticd a imaginii artistice in pictura anilor 80. in:
Probleme actuale ale artei nationale. Chisinau: Stiinta, 1993, p. 95-106.

692 [dem. Constituiri tipologico-structurale in pictura Republicii Moldova din perioada postbelicd. In: ARTA °95.
Seria: Arta Plastica, Arhitectura. Chisinau: Tipografia ASM, 1995, pp. 109-115.

693 Idem. Convergente semiotice si axiologice in creatia lui Igor Vieru. In: ARTA 1999-2000. Chisinau: ISA al
ASM, pp. 90-101.

694 1dem. Problema realizarii imaginilor derivate in pictura moldoveneascd a anilor *60-’80. in: Literatura si Arta
1993, Nr. 13, p. 6.

695 Idem. Spatiu i timp in pictura din Republica Moldova (anii 1940—1990). in: Probleme actuale ale artei nationale.
Chisinau: Stiinta, 1994. 82 p.
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»Malanca”, ,,Joc”, ,,Motiv popular” s.a.). Astfel, registrul tematic al plasticienilor din Republica
Moldova cuprinde subiecte in care recurg la sinteza elementelor de factura populard cu cele
venite din lumea contemporand. Artistii plastici autohtoni au incercat sa redea conditia umana
sub diverse forme — psihicd, fizica, simbolica, metaforicd etc. Conditia umana transfiguratd si
raportatd la mediul inconjurator este transpusd in operele plasticienilor din Republica Moldova
prin imaginea naturii, plaiului natal, subiecte cu motive florale (A. Zevin, , Trandafiri”, L.
Toncev, ,,Natura statica cu ulcior de argint”, Ig. Vieru ,,Primavara” s.a.)®.

Contextul asociativ-simbolic al picturii de sevalet nationale este dezvaluit in spatiul
plastic prin prezenta diverselor elemente asociative si simbolice in cadrul tabloului, definind
creatia artistilor. Dezvoltandu-se ca fenomen artistic in ambianta culturii ruse si europene,
pictura autohtona a parcurs aceeasi cale — de la figurativul cert, care reda realitatea pitoreasca a
plaiului si chipul omului simplu din popor, la interferentele stilistice cu arta moderna de peste
hotare, manifestandu-se plenar in diferite paradoxuri artistice. Tendintele asociativ-simbolice,
abstracte si conceptuale s-au manifestat plenar in creatiile pictorilor autohtoni numiti ,,generatia
de aur”: M. Grecu, A. Zevin, 1. Vieru, V. Rusu-Ciobanu, G. Sainciuc, E. Romanescu s.a.
Simbolismul conceptual si abstract s-a conturat in operele maestrilor nationali prin confluenta cu
folclorul si traditiile populare moldovenesti sau prin combinarea diferitor genuri artistice (ex. E.
Ajder, pictura si tapiserie, fig. A.2.228).

Mihai Grecu (1916-1998) — clasic al picturii postbelice, sustinea ca pictura nu doar arata
ci si afirmd un anume simbolism. Opera lui a rasturnat definitiv si radical artele plastice din
spatiul basarabean prin refuzul formulelor realismului socialist, impunerea in picturd a
experientelor culturale ale trecutului si impactului spiritual al prezentului, prin sinteza traditiilor
din pictura nationald si cea moderna. Caracterul poetico-metaforic al creatiei sale, viziunea
plasticd conceptuala, influenta folclorului moldovenesc, asimilarea traditiilor artei populare si
principiilor plastice occidentale plaseazd imaginea sa picturald din ambianta ,,etnograficd” la
conceptia ,,filozofica”, de la ,,real” la ,,simbol”. Survoland patrimoniul spiritual al artei populare
si motivelor folclorice sugestive, expresivitatea decorativa a culorii si principiile artistice ale
artei moderne, M. Grecu creeazd opere aflate astdzi in patrimoniul Republicii Moldova: ,,Fetele
din Ceadar Lunga” (fig. A.2.213), ,,Zi de toamna”, ,,Recrutii”, tripticul ,,Istoria unei vieti” (fig.
A.2.216), ,,Moara veche” s.a., lucrdri ce reprezinta viziunea filosofica a autorului, o incercare

spirituald de a raspunde la Intrebarile asupra sensului vietii, destinului omului, conferind faptelor

69 URSACHIL, R. Creatia feminind in determinarea profilului artistic din Republica Moldova. Conferinta stiintifica
internationald, Chisindu, 11-12 februarie 2021, editia a IlI-a, p. 42.
Disponibil: https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/37-50 1.pdf
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obisnuite si Intdmplarilor cotidiene un aer simbolic. Accentul cautdrilor sale artistice este orientat
in majoritate spre semantica obiceiurilor si ritualurilor, decriptarea vechilor semnificatii
metaforice ale imaginii plastice. Sunt abordari ce realizeaza revelarea unei realitdti absolute, a
unor valori existentiale eterne, in opera sa, in care artistul creeaza o simbioza perfectd intre cele
doud contexte: ,,real-simbol” si ,,spatiu—timp™®®’.

Creatia lui M. Grecu prin contextul sdu spiritual inglobeazd in sine transcendenta
elementului primordial; pentru el simbolul reprezintda manifestarile divinului si transfigurarea
imaginii terestre. Artistul pastreaza doar ,,aparenta” realitdtii empirice reale o obiectelor, iar
universul imaginii devine un cosmos inchis, afirmand ca ,,aparitia semnului-simbol inlatura

partea materiald si vine sd incurajeze elanul spiritual™®®

. Aceste tablouri-simbol impun un cod
special de interpretare si receptare bazat pe stilizare si sinteza, rafinament cromatic, simbolism
conceptual; ex., tabloul ,,Ospitalitate”, pictat in tonuri albe, reprezintd simbolul ospitalitatii
poporului moldovenesc, care din anumite puncte de referintd capatd sens si semnificatie, bazate
pe conceptul de armonie (fig. A.2.229). Plasticiana E. Brigalda mentioneaza ,,pornind de la o
scend de viatd sau o situatie cum ar fi ritualul intampinarii oaspetilor cu paine, sare si vin,
pictorul reuseste sa trateze acest subiect ca pe un ritual etern, traditional®%.

M. Grecu vede In simbol imaginea unui arhetip, existenta unui limbaj primar,
fundamental. In ciclul siu de ,Porti” (,,Portile luminii”, ,,Portile privirii inlacramate”, ,,Poarta
celor doua lire”, ,,Poarta privirii”, ,,Poarta stramosilor”, fig. A.2.18) artistul redd atat farmecul
original al motivelor arhitecturale rurale, ct si decodificarea lor semantici. In seria Portile este
relevat sensul spiritual al anumitor simboluri: porumbeii reprezintd Viata pasnicd, inima —
Dragostea, lira — Muzica, ochii tristi — Durerea. Ideea originii vietii, a fundamentelor civilizatiei,
este transpusa 1n Poarta stramosilor. Astfel, Poarta semnifica locul de trecere dintre doud lumi,
doua stari, dintre cunoscut si necunoscut, dintre lumina si intuneric, portile ceresti — Luna si
Soarele, evoca ideea transcedentei si trecerii de la profan la sacru’®. Criticul de artd C. Ciobanu
remarca ,,ca artistul M. Grecu a incercat sa exprime alegoric prin porti, ideea ,,penetratiei” in
lumea launtricd a personalitdtii, utilizind motivul inimii sub aspect dublu: ca simbol al
»dragostei eterne”, cu conotatii cosmice; si ca simbol al ,,deschiderii unor usi tainice” in zonele
intime ale spiritualitdtii umane, in care orificiile sub forma de inima joaca rolul unor adevarate

,.broaste de lacata”’°!.
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Criticul de artd L. Toma afirma ca simbolurile incrustate pe aceste porti schimba functia
lor utilitara, in semnificatii mai largi, ce reprezintd un triumf spiritual la hotarul dintre doua lumi
— lumea reald si cea imaginara’®. Un alt motiv preferat in creatia lui M. Grecu este motivul
»mesele”: ,Masa plugarului”, ,,Masa pomenirii” (replicd originala la ,,Masa tacerii” de C.
Brancusi), ,,Masa de piatra”, care de asemenea au conotatii simbolice. Maestrul descopera in
lumea obiectelor cunoscute imagini incarcate cu semnificatii filosofice. Pictura lui reflecta lumea
obiectiva, dar si subiectivitatea acesteia incorporata in produs artistic. M. Grecu transpune starile
sufletesti abstracte intr-un proces pictural ce decurge spontan, nereflexiv si in care artistul se
traieste pe sine. Gandirea filozofica a artistului a realizat o artd ,,cu adevarat liberd”, care se
»simte acasd 1n univers”’; datoritd acestei ,eliberari”, M. Grecu paraseste domeniul
»reprezentarii” si se indreapta spre cel al abstractiunii, Inlatura verbul ,,a picta” si ,,creeaza esenta
lumii in mod izomorfic”7%,

Pictorul experimenteaza cu materiale noi, lacuri, bitumuri, pigmenti metalici argintii, ,,de
bronz”, coloranti fluorescenti, vopsele sintetice, cu tehnici abstracte, inovatii de ordin tehnologic
cum ar fi colajul in ,,Tragica Venetie”, ,In memoriam”, ,,Vulcan” (fig. A.2.230), ,Luna la
Butuceni”, ,,Toamna aurie”; in tablourile ,,Facerea lumii”, ,,Gaurd neagra”, ,,Spatiu cosmic”,
»Culorile cosmosului”, ,,Microcosmos 17, ,Microcosmos 27, (fig. A.2.231), ,Integritatea
materiei”, ,,Geneza. Flori de mucegai” (fig. A.2.232) — toate fiind o revelare a unei esente
ascunse, mistice, transcendente a realitatii. Noile conceptii artistice ale autorului se cristalizeaza
in jocul imaginatiei si improvizatiile cu materiale netraditionale (,,Adancul Fantanii”, ,,Lana de
aur”, s.a.). M. Grecu folosea abil efectele neasteptate, pentru a crea imagini neobisnuite,
miraculoase, cu esteticd irepetabild, prin miscarea spontana a straturilor de vopsea, redand ape
inspumate (,,Luna pe Marea Baltica”), fermentarea vinului nou (,,Fierbe vinul”), eruptia lavei
(,,Vulcanul™), procesele cosmice (,,Facerea lumii”). Artistul intuia forta originara a fenomenelor
naturii, creand peisaje de o intensitate magnetica speciald (,,Luna deasupra Orheiului Vechi”,
,Luna la Butuceni”, ,,Pamantul deasupra Lunii”), lucrari in care transfigureaza artistic ideea
imensitatii universului si lumii ambientale. Pentru M. Grecu ,,simbolul universului” reprezinta

necuprinsul, incomprehensibilul, revelatia’®

. Dupa 1960 artistul abandoneaza definiv coloritul
decorativ sonor, experimentdnd cu tehnici noi, conceptul asociativ-simbolic al lucrarilor
intercalandu-1 cu jocul texturilor si latura abstractd a picturii, descatusandu-si fantezia si dand

frau liber impulsurilor din inconstient.

72 TOMA, L. Mihail Grecu (Maestri basarabeni din sec. XX). Chisindu: ARC, 2004, p. 46.
703 Ibidem, p. 31.
704 BRIGALDA, E. Mihail Grecu si valorile simbolice ale artei nationale. In: Arta 2016, Nr. 1, pp. 156-158.
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Ada Zevin (1918-2005) — pictoritd marcanta a artei plastice postbelice, realizeaza o opera
originala prin combinarea mijloacelor de expresie clasice cu cele moderne, cele specifice artei
populare moldovenesti cu influente postexpresioniste, ceea ce a contribuit la formarea unui stil
propriu original in lucrarile sale ,,meditative”, in care cultivd o armonie coloristica aleasa si
expresivitate accentuatd a desenului, cu accente de clarobscur obtinute prin gradatii de
semitonuri, penel sigur si modelare iscusitd a formei. Alaturi de M. Grecu a explorat maniera
experimentald, folosirea materialelor si texturilor netraditionale, tehnica frotajului si
stratificarilor succesive (lucrarea ,Balta tomnaticd”, fig. A.2.233), modul ,subiectiv’ de
interpretare a lumii Inconjuratoare si naturii, aspectul ,,nonfigurativ”, greu descifrabil al imaginii
(,,Amintire”, ,Naturd staticd vara” s.a.)’% (fig. A.2.234). Criticul de arta L. Toma sustine ca
pictorita A. Zevin isi dezvolta gandirea abstracta intr-un mod aparte: ,,de la schitele anilor *60, cu
stringenta lor coloristicd apropiate de fovism, pana la metaforele expresive pitoresti”’%.

Lucrarile A. Zevin descriu o ambiantd cromaticd metaforicda, elementul principal al
creatiei sale fiind culorile folosite rafinat, echilibrat si deseori in mod neobisnuit. In unele picturi
artista opteaza pentru pete energice de culoare, maniera proprie de creatie (acuarelele ,,Scara spre
lac”, ,,Poarta in orasul vechi”, ,,Natura statica cu sticle”); portretele in ulei incadreaza elemente
grafice, pe care le cizeleazd minutios si detaliat. Opera sa are o influentd accentuatd a artei
decorative populare, unde chipurile femeilor in port popular denota stari psihologice profunde,
emotii, calitdti sufletesti. Sugestive 1n acest sens sunt autoportretele (,,Autoportret cu sora”,
»Autoportret in beretd neagrd”), devenite celebre prin maiestrie si psihologism (fig. A.2.235).
Pictura sa invita la meditatie si dialog, patrundere In adancurile simbolurilor folosite (capodopera
»Margaritare”, unde prin simbolistica specifica artei populare transpune intelepciunea si bogatia
neamului strimosesc). In aceeasi maniera psihologicd coloristica realizeazi un sir de lucrari:
,Portretul mamei”, ,Fata cu carte”, ,Fete din nordul Moldovei”, ,,Portretul doamnei Ana”,
,,Portret de femeie”, ,,Fetitd cu porumbei”, etc”’.

Genul preferat in creatia A. Zevin ramane peisajul, caracterizat prin decorativism,
contrast cromatic, transpunere discretd a starii timpului, lucrari in care sobrietatea, expresivitatea
s armonia sunt o prezentd persistentd. Un interes deosebit artista a manifestat fatda de peisajul

urban, unde reprezintd orasul ,,dizolvat” in culori (,,Stadionul Dinamo”, ,,Lacul comsomolistilor

primavara”, ,,Colt de stradd”, ,,Chisindul vechi”). Acuarelele cu aceeasi tematicd le realiza prin

75 STAVILA, T. Artele frumoase din Basarabia in secolul al XX-lea (II). Chisindu: ARC, 2009. p. 45.

76 TOMA, L. Peisajul urban in pictura Moldovei din secolul al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea. in: ARTA,
2017, Nr. 1, pp. 113-119.

707 URSACHL, R. Creatia feminind in determinarea profilului artistic din Republica Moldova. Conferinta stiintifica
internationald, Chisindu, 11-12 februarie 2021, editia a I1I-a p. 10.
Disponibil:https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/37-50 1.pdf
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tehnica si manierd proprie (pictate ,,pe uscat”, fara difuzia petelor cromatice), uneori folosea
»aurul” pe fondal (,,Portile vechiului Chisinau”, ,,Scara cu trepte spre lac”). Motivul portilor,
prezent in creatia A. Zevin, este inspirat din traditia artei populare, reprezentdnd gandirea si
intelepciunea poporului (,,Poartd in Chisindul vechi 17, ,,Poartd in Chisindul vechi 2, ,,Portile
vechiului Chiginau”), lucrari cu aluzie emblematica prin similitudini cu compozitia heraldica’®.

A. Zevin a abordat subtil si tema spirituald in lucrarile sale, tratdnd edificiile de cult ca
subiecte sau fondaluri arhitecturale, dar cu semnificatia de credinta vie (,,Catedrala din Palanga.
Lituania”, ,,Glasul vechimii” (Vocea strabunelor), ,,Cimitirul din Dolna”, ,,Biserica parasita” —
un manifest pictural pentru salvarea patrimoniului cultural valoros). Creatia sa a promovat
valorile umane adevarate, peisajele sale rustice fiind un autentic manual de arhitectura populara,
de simboluri ancestrale vesnice incifrate in porti si in detalii arhitecturale. Motivul casei
parintesti si ale traditiilor populare ocupa un loc deosebit in creatia plasticienei (,,Peisaj rustic”,
,»Peisaj cu casa parinteasca”, ,,Casa batraneasca” — creatii lirice de o profunzime si incarcatura
simbolicad aparte). Elementele artei populare, artista le-a reflectat si in naturile statice (,,Natura
staticd cu anemone” cu covor traditional drept fundal, ,,Natura statica cu sticle”, ,,Natura statica
cu romanite”, ,,Trandafiri albi” s.a.). Spre anii 70 pictorita opereazd cu limbajul metaforic, cu
simbioza facturii si cromaticii (,,Naturd moartd cu ulcicd galbena”, ,Natura statica cu flori”,
,Flori tarzii”, , Flori la fereastrd”). Creatiile sale poartd pecetea eternitatii, esentei metaforice,
fiind de o actualitate deosebita si astazi, gratie naturaletei, stilului original, temelor abordate,
postmoderniste europene’®.

Igor Vieru (1923-1988) — ,,un artist mai mult poet, decat plastician”, creatia caruia este
axati in exclusivitate pe mentalitatea si universul cultural autohton. In opera sa plastica artistul
selecteaza riguros motivele, echilibreaza structural componentele imaginii, utilizeaza din plin
clarobscurul, tridimensionalul spatial, bazate pe mimesisul lumii tangibile a satului moldovenesc
si Imprejurimilor lui, munca de fiecare zi a taranului, universul tainic al vietii rurale cu bucuriile,
zbuciumul si grijile sale cotidiene (cele mai semnificative lucrari de acest gen sunt: ,,Casa
batraneasca”, ,,Caprita alba”, ,,Voinicul”, ,,Cuptoras”, ,,Peisaj cu cararuie”, ,,Peisaj cu podet”, ,In
curte”, ,,Peisaj cu fantdna”, ,,Case taranesti”, ,,Margine de sat”, ,,Curdtand papusoi”, ,,Peisaj cu
capite de fan”). Opera sa reflectd sensibilitatea sufleteasca a omului simplu, miracolul ce apare la

contactul nemijlocit cu realitatea rurald, interpretarea poetica a naturii. Motivele simple — strazi

78 TOMA, L. Peisajul urban in pictura Moldovei din secolul al XX-lea — inceputul secolului al XXI-lea, pp. 113-
119.

799 CONDRATICOVA, L., PROCOP, N. Fenomenul Ada Zevin in arta nationald. in: Revista de Stiinta, Inovare,
Culturd si Arta ,,Akademos”, 2018, nr. 3(50), pp. 145-149.
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din sat, casute batranesti, mori vechi, amplasate adesea in centrul tabloului, sunt materializate pe
panza de artist prin migcarea vibranta si energica a tuselor. Motivul rural simbolizeaza universul
in care s-a nascut artistul, bine cunoscut si care 1l reprezinta (fig. A.2.237), limitand diversitatea
coloristica la doua relatii: cea intunecata a pamantului, acoperisurilor, copacilor, si cea deschisa,
a cerului si peretilor casei’!?.

Valorile traditiilor artei populare, utilizarea de abstractizari si stilizdri, motivul tematic
axat pe probleme general-umane, viziunea lirico-poetica si filosoficd (,,Sarbatoarea roadei”,
»Moara veche”, ,,Amandoi”; fig. A.2.21, A.2.238) duc opera plasticianului la nivel de metafora
filosofica existentiald. Tematica preferatd a maestrului o constituie subiecte cu valoare de simbol
ca viata, natura, dragostea, munca, armonia, creafia s.a., artistul recurgadnd la vocabularul
metaforei, alegoriei, simbolului. Pictorul a incercat sd prezinte in lucrarile sale metafizica
sufletului roman, starea lui spirituala, ancoratd deseori In dimensiunea dorului. Aceste rezonante
mitice spirituale ale neamului se Intrevad in majoritatea tablourilor, in personajele reprezentate in
ipostaza unui ,,monolog interior”, ce dezvaluie diferite stari si emotii, si care sunt incorporate in
idealurile etice si estetice ale poporului (ex., Ion din tripticul ,,Fericirea lui lon” este prezentat ca
un erou nostalgic, cu spirit calm, ce tinde catre absolut prin munca, dragoste, creatie, reflectand,
astfel, ascensiunea spirituala a omului; fig. A.2.217). Ideea dorului, a preocuparilor pasnice ale
poporului este redatd in tabloul ,,Amandoi” — metafora a unui spatiu sacru, a unui mic paradis, a
circuitului etern al vietii, fig. A.2.238. Personajele visdtoare sunt plasate intr-un spatiu mitic,
contopindu-se cu elementele naturii (cerul, pamantul, copacul), ce au rol de ocrotire, inaltare,
purificare. Tabloul, prin ideea promovata, devine un simbol al sperantei si implinirii, conform
spiritualitatii arhaice, iar datoria omului este de a proteja pamantul si natura, contribuind, astfel,
la prosperarea si continuitatea vietii’!!.

Subiectul-simbol este caracteristic aproape pentru toate tablourile artistului, dar mai
pregnant s-a realizat in tripticurile ,Fericirea lui lon”, ,Balada despre paméant”, opere cu
conotatii simbolico-metaforice profunde, in care Munca, Creatia, Rodirea, Dragostea si Fericirea
sunt criterii esentiale ale existentei umane, care capatd dimensiuni de simbol al coexistentei §i
contopirii omului cu natura, creand un spatiu spiritualizat ce reflecta esenta si rostul vietii umane.
Un loc aparte In organizarea plasticd a tripticului 1i revine culorii, fiind inzestratd pe langa

e712

valoarea cognitiva cu conotatii simbolice de curdtenie, spiritualitate, fertilitate, rodire’'*. Prin

subiecte aparent simple, autorul a incercat sa atragd atentia asupra unor probleme majore,

710 SPANU, C. Convergente semiotice i axiologice in creatia lui Igor Vieru. In: ARTA 2000, Chisindu: ISA al
ASM, p. 90-101.

TN URSACHI, R. Omagiu lui Igor Vieru. In: RSS, 2014, nr. 1(26), p. 105.

712 Ibidem, p. 106.
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responsabilitatii omului fatd de sine, de societate, de natura, univers. Fondul ideatic al tablourilor
sale proiecteaza spectatorul Intr-o zona atemporald, intr-un univers spiritual unde prozaicele
probleme ale existentei umane sunt sacralizate (,,Ceva despre ape si cai”, ,,Mesterul Manole”,
»~Mama pdine albd coace”). Subiectul Om si Pom reprezintd o tematica predilectd in opera
plasticianului, servind ca metafora a existentei si vietii umane (,,Primavara”, ,,Nucarii”, ,,Drumul
la Cernoleuca”, ,,Pere neculese”). Recurgand la vocabularul aluziilor, asociatiilor simbolice,
alegoriilor, metaforelor, Ig. Vieru dezviluie drame profunde, crize ale societatii in lucrarile
»Moartea salcamilor” (fig. A.2.239), ,,Pasédre 1n alertd”, ,,Vanturi basarabene”, ,,Ulmul satului”,
»Mesterul Manole”, ,,A fost razboi” — opere cu o evidenta naratiune semantico-dramatica.

Motivul unei radacini, plasatd in spatiul celest din tabloul ,,Pasare in alertd”, vine sa
simbolizeze drama trecerii in nefiintd a omului, redata simbolic prin contraste alb-negru si tratare
a formei. Aceeasi ,naratiune” a trecerii in timp, a descompunerii structurilor materiale si
transformarii purificatoare a universului intervine si in tablourile ,,Vanturi basarabene”,
,Moartea salcamilor”’"® (fig. A.2.239). Expresia profunda simbolico-metaforicd a dipticului
»Mesterul Manole”, ilustratie a mitului creatiei, derivd din simbolismul artei populare si
iconografiei vechi, din atitudinea si gestul figurilor, unde imaginea plapanda a femeii este
»simbol al puritétii si sacrificiului total in numele creatiei”, iar figura alegorica a barbatului —
»mesterul-creator”, semnifica ,,spiritul care realizeaza ca nimic nu se poate face fara sacrificiu,
doar acesta genereaza valori” (fig. A.2.240).

Andrei Sarbu (1950-2000) — pictor experimentalist, avangardist, a acceptat ardoarea
energetica si expresiva a artei abstracte, expresionismului, abstractiei lirice si celei geometrice.
Fiind discipolul lui M. Grecu, artistul la fel a experimentat cu colajul, combinarea diferitelor
tehnici picturale, realismul fotografic si maniera abstractd constructivistd. Tema preferata a
autorului sunt fructele, in special gutuia, motiv frecvent Intalnit in tablourile sale, pe care-1
considera fructul Afroditei, simbol al iubirii si rodniciei. Artistul trateaza tema fructelor intr-o
manierd noud — tinzand spre arta abstractd, Insa fard a rupe legatura cu realitatea, ajunge la o
supradimensionare a acestora, la metaforme. Astfel, forma obiectuald tinde spre metafora,
contribuind la structurarea cdmpului plastic, formind o sintezd armonioasa dintre imaginea
obiectului cu metafora abstracta (seria ,,Fructe”: ,,Gutui”, ,,Fructe”, ,,.De toamna”, ,,Gutuie”,
,Floarea-soarelui cu fructe”; fig A.2.17, A.2.241, A.2.242). Fructele hiperbolizate, gama calda

de culori, inspira tabloului o senzatie de sarbatoare, de plinatate a vietii’'*.

73 SPANU, C. Convergente semiotice si axiologice in creatia lui Igor Vieru, p. 90-101.
714 CIOBANU, 1. Tendinte moderniste in creatia marilor maestri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Andrei
Sarbu. In: Arta , 2012, nr. 1(AV), p. 55. p. 85.
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Pictorul se inspira si din subiecte din Noul si Vechiul Testament, din patrimoniul cultural
al Moldovei medievale (,,Troita”), nu ramane indiferent nici de dispozitiile lirice, construind
asociatii simbolice intre muzica si pictura (,,Concerto-grosso”, ,,Sintaxa”, ,,Oglindiri”, ,,Sonet”,
»Geam”; fig. A.2.102, A.2.114). Artistul trece treptat la abstractionism, forme geometrice statice,
punand accent pe gama cromaticd si factura, abordeaza tehnica mixta, saturatii de culori calde
(galbene, ocru-maronii), executare indrazneatd, oferind imagini cuceritoare prin armonii
cromatice si rezolvarea calitatilor valorice (ex. ,,Prasada”, redatd in tehnica mixta, motivul poarta
impresia putrefactiei fructului si maririi dimensiunilor dincolo de limitele asteptate, descoperiri
care vor fi dezvoltate de pictor ulterior in seria ,,Fructe”). Modernismul naturilor statice ale lui A.
Sarbu 1si trag radacinile din starea genetica si genealogia poporului moldovenesc. Colajul este
una din tehnicile pe care artistul la fel le-a implimentat in creatia sa: ,,Ceas 1”; ,,Ceas 2”, in care
utilizeaza un ceas fard ace, materie si danteld din prosoape nationale (fig. A.2.82). Motivul
ceasului fara ace este cunoscut in istoria picturii incad din sec. XIX (naturile statice ale lui
Cezanne). Naturile statice create de artist au o conceptie regizorald proprie, bazatd pe logica
riguroasa a raporturilor dintre lumea vazutd, lumea simtitd si lumea reprezentatd, abordand
experimente de tip constructivist, optic si vizualizind intr-un mod personal imaginea plastica’!>.

Valentina Rusu-Ciobanu (1920-2021) — pictura plasticienei este o simbioza de ,,realism
poetic” si ,,spirit original”, o trecere de la ,realismul fotografic” la faza ,primitivistd” cu
influente postimpresioniste si foviste, care se intrepatrund in timp, dezvaluind un ,,geometrism”
revelatoriu al creatiei sale, in care abordeaza subiecte complexe. Natura staticd reprezintd un
capitol important in opera sa si nuanteazd impresiile si obliga receptorul de a o privi cu multa
atentie (,,Natura statica cu ceapa”, ,,Naturd statica cu ceainic”, ,,Vaza cu flori” s.a.) Schimbarile
produse in anii *50-’60 in arta plastica din spatiul sovietic, aparitia asa-numitului ,,stil auster”,
orientarea spre monumentalitate si decorativism 1n pictura de sevalet s-au reflectat si in creatiile
artistei (,,Plantarea pomilor”, ,,Actorul Dumitru Fusu”). Mai tarziu, pictorita acceptd maniera
sincera a artei naive, unde sarja, umorul si grotescul vin ca o replica la regim. Ea se adreseaza si
la mijloace plastice specifice artei populare — decorativism, monumentalism, rigiditate si
simplitate a formelor, desen naiv, expresiv (,,in parc”, ,,Tinerete”, ,,Foc de artificii”, ,,Setea”,
,Portretul crescatorului de vite T. Tolici”). in portrete a Incercat sa gaseasca ,,formula omului”,
dupa cum afirma ea nsasi (,,Regizorul Emil Loteanu”, ,,Jon Drutd”, ,,Portretul lui Ion S. Scurea”)
si dezvoltd o noud conceptie artisticd exprimata prin prisma simbolismului culorii §i a metaforei

plastice’!¢. in ,,Portretul actorului Dumitru Fusu”, V. Rusu-Ciobanu apeleaza la o interpretare

'S BARBAS, E. Creatia lui Andrei Sarbu in contextul artei contemporane. In: ARTA 1997, p. 85.
716 CIOBANU, L. Op. cit., p. 49.

145



metaforica, incercand s patrunda in universul spiritual al personajului, recurge la mijloace
plastice ,.expresioniste”, redate atat prin cromatica tabloului, cat si prin pozitia neobisnuita,
racursiul complex si nefiresc al actorului.

In ,,Portretul regizorului Emil Loteanu”(fig. A.2.243), nuanta de rosu persistent vine sa
comunice un mesaj ce fine de micro-lumea spirituald a personajului, semnificatie care in
simbolistica icoanei exprima forma chipului biruitor’'’. ,,Portretul lui Ion Drutd” l-a tratat intr-un
stil naiv, usor, sarjat, cu influenta vaditd din icoana populara (imaginea Soarelui si Lunii, fundal
auriu), gama acromatica, Inteleasa ca expresie a structurii psihice a scriitorului. Pictorita prezinta
lucrarea data ca un proces de meditatie cu coloratura filosofica asupra problemei existentiale (fig.
A.2.244), plasand scriitorul in configuratia unei ferestre (un poliptic sau icoand ,,biografica’)
prin care se intrevad ,reperele” spirituale ale omului — casa parinteasca, fantana, a carei apa
cristalind potoleste setea, dorul exprimat prin Dragostea a doi adolescenti, imaginea drumului
ascendent ce deschide calea pribegiei sufletului Insetat de cunoastere. Portretul propriu-zis redat
in gama monocroma apare ca o imagine fotografica, ca o ,,iluzie” a fiintei umane ce efectueaza
un ,transfer temporar” prin imagine, constituie ,.cheia” tabloului si totodatd ,esenta”
personajului’!®,

Artista Tncearca sa scoatd 1n evidentd lumea psihospirituald a personajelor manifestata
printr-un limbaj simbolic, de ex. ,,Portretul lui Grigore Vieru” cu structura cromatica monocroma
a lucrarii, unde prin dominanta unui alb obsesiv evidentiaza calitatile spirituale ale poetului (fig.
A.2.245). Culoarea alba in acest tablou induce un dialog de transcendenta intre lumea reala si cea
ireald; cadranul alb ,,geometrizat” din fundal ar avea si semnificatia atemporalitdtii, iar negrul
cercului prin care trece mana si porumbelul — timpul’!®. Astfel portretul devine un chip-idee si nu
doar o imagine plastica a persoanei reale. Pictorita opteazd pentru o percepere conceptuald a
lumii. Ea nu se multumeste cu imagini de suprafata, ci cauta sa patrunda in structura si esenta
lucrurilor, utilizdnd deseori un limbaj plastic bazat pe influenta diverselor curente artistice
moderne (foto-realism, pop-art, abstractionism, suprarealism), Imbind metodele de tratare
plastica traditionale cu cele netraditionale, creand formule plastice noi specifice limbajului
picturii moderne.

Lucrarile V. Rusu-Ciobanu prezintd si imagini iluzioniste ale subiectelor-fantastice
(,,Lunomobilul”, ,,Prietenie”, ,,Glie si oameni” s.a.). Tabloul ,, Tinerete” reprezintd metafora unui

spatiu sacru, a unui mic paradis, a circuitului etern al vietii. Subiectele ,,preferate” de artista

I MURESAN P. Culoarea in viata noastra, p. 87.

718 URSACHI, R. Emotie si ratiune in creatia Valentinei Rusu-Ciobanu. in: Probleme ale stiintelor socioumanistice
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constituie imagini cu valoare de simbol (chiar si portretele) ce reflecta principiile universale
precum viata, dragostea, munca, armonia, creatia. Plasticiana recurge la vocabularul metaforei,
alegoriei, simbolului, Incearca sd releve aspectul spiritual si moral al problemei existentiale,
abordand cu predilectie subiecte eterne si atemporale, rezonante si actual. Autoarea se focuseaza
des pe subiecte ,,eterne” precum reinnoirea naturii, ce le asociaza cu transformarea omului, el
devenind protector al naturii, faurindu-si mediul si viata, idee exprimata prin motivul saditul
pomilor (,,Plantarea pomilor”, fig. A.2.246), simbol al sperantei si implinirii. Exprimarea
metaforicd se intalneste si in lucrarile ,,Citate din istoria artelor”, ,,Amintiri”, ,,Dualitate”,
,»Clepsidra cerului”, ,,Scensefiction”, in care aspectul polivalent al continutului este exprimat
prin intermediul alegoriei si asociatiei. Viziunea creativi a V. Rusu-Ciobanu este axatd pe
formula iluzorie a realitatii, favorizatd de dinamica cromaticd, de modelajul suprarealist si
tehnica trompel’oeil, al motivelor ce {in cu precddere de zona imaginarului intuitiv (subconstient,
vis, memorie, mister, incertitudine s. a.), realizand ideea prin rolul informativ al culorii.

Pentru a reda un motiv ce tine de trecutul istoric, plasticiana apeleazd la o formula
coloristicd bazata pe nuantele unui albastru translucid, realizand astfel o atmosfera de infinit.
Fiind cea mai imateriala dintre culori, albastrul - prin forta sa dematerializatoare, transforma
realul In imaginar, sugerand in cazul dat ideea unei irealitati fenomenale. Prin aceastd tratare
cromatica a spatiului compozitional plasticiana incearcd sa extinda semnificatia semantica a
imaginii, pe care o ridica la nivel de conceptie filosoficd. A experimentat si cu fotorealismul, a
folosit posibilitatile intertextualitatii (tabloul ,,Citate din istoria artei”), ale introspectiilor in
,.sfera oniricului”, crend tablouri cu profunde semnificatii metaforice’?.

Pe langa numele notorii ai artei picturale din Republica Moldova se situeaza o pleiada
intreagd de plasticieni care au contribuit la tabloul spiritual national. Printre acestia pot fi
mentionati: A. David — adept consecvent al tematicii cu subiecte din viata rurald, agricola
(,,Amiaza” — capodopera a epocii; stampa celebra ,,Arborele Eminescu”, unde asociaza simbolic
viata poetului cu arborele); E. Bontea, care a optat pentru semnificativul si spiritualul national,
descoperindu-i valoarea in obiectele populare traditionale: covor moldovenesc, ulcioare, vase de
ceramica, flori; S. Cuciuc — pictor cu opera total atipica, privitd prin optica structurilor de culoare,
a ritmului si jocului complementarelor, transformate in ,,picturd purd”, cu frotaje si pensulatii
energice. D. Peicev, artist care a eradicat capacitatea culorii de a crea pasiuni si afecte prin
tensiunea si energetica culorilor. I. Tipin a realizat o opera de o simplitate coplesitoare, bazata pe

rezonanta cromatica, tact si rafinament, pe cultura tusei, texturii si a suprafetelor (fig. A.2.255).

720 CIOBANU, 1. Tendinte moderniste in creatia marilor maestri: Valentina Rusu-Ciobanu, Mihai Grecu, Andrei
Sarbu. In: ARTA, 2012, nr. 1(AV), p. 50.
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M. Tarus tinde spre epurarea maxima si definitivd a paletei, dezvaluind semnificativul culorii
pure. V. Bobcova se manifestd printr-o picturd incitantd si socantd, adesea ,,0dioasd” si
»traumatizantd”, unde ponderea culorii negre este covarsitoare si definitorie. A. Rurac a mers
spre o ,.epurare” totald a imaginii, pastrand totusi o armonie cromaticd rafinata, chibzuita,
cantdritd, obtinand o artd de stare, de un comportament mintal dezinvolt. M. Verlan este artistul
imprevizibilului, ineditului, care a optat pentru forme artistice ca colaj, instalatie, performance
art. A. Tinei a cercetat in pictura sa chipul omului contemporan: abatut, straniu, alienat, bulversat,
haotic, prin lucruri si situatii de neinteles, ades terifiante, redate prin frotaje, suprapunere, pasta
cromatica groasa, caligrafie, efecte neasteptate. R. Tolici a realizat o opera de natura ideologica,
prin ruperea canoanelor si cliseelor traditionale existente, inspirandu-se din natura cu schimbarile
ei ciclice, raporturile omului cu ea, si care ia forme plastice variate, de la fotorealism — la un
simbolism deghizat, ascuns. A. Gamart experimenteaza cu posibilitdfile clarobscurului si
intensitatea reprezentdrii, cu iluzionismul si efecte iluministice ce starnesc sensibilitatea, tulbura
perceptia, receptarea si, in final lectura tabloului.

Procesul cultural-artistic in perioada anilor ’80-90 ai sec. XX, odatd cu dobandirea
independentei Republicii Moldova, a fost supus unor restructurari puternice, reorientandu-1 spre
evolutia influentatd de arta occidentald. Odatd cu declararea independentei si deschiderea
hotarelor tarii, artistii plastici au avut posibilitatea sd comunice cu creatori din intreaga lume. S-
au modificat prioritatile si conceptiile acestora, au inceput sa fie initiate expozitii internationale
si diferite manifestdri artistice (concursuri, bienale, saloane, tabere de creatie etc.). O trdsatura
specifica a picturii de sevalet din deceniul noud este sincronizarea cu tendintele postmoderniste,
renuntarea la compozitiile figurative in favoarea celor abstracte, survolarea asociativului
conceptual si simbolismului comunicational al limbajului plastic. Opera plasticd a pictorilor
nationali prin valoarea sa esteticd, mesajul tematic, prin aborddrile ,.experimentale” si
tehnologice s-a ridicat la nivelul performant al Occidentului.

In prezent, artistii plastici sunt orientati spre cautarea noilor mijloace de expresie plastica,
spre diferite structuri texturale si de facturd, obtinute in urma experientelor tehnologice, spre
subiecte cu continut conceptual, asociativ-simbolic si metaforic. Unii artisti plastici extind aria
de manifestare a potentialului sau, combinand mai multe genuri de arta si obtinand efecte noi (E.
Ajder — tapiserie, picturd — ,,La cumadtra laudata” (fig. A.2.228), ,,Motiv pascal”, ,,Cuconasii”; E.
Samburic — pictura, grafica, ceramica, sculpturd — ,,Coloana cerului”, ,,Arlechini imperiali” (fig.
A.2.248), ,Eva”; E. Zavtur — grafica de carte, pictura, arte vizuale; V. Zabulica-Diordiev —
instalatie ,,Ospatul regilor aerieni”). Devine prioritard alternanta formelor, facturilor, culorilor,

iar limbajul plastic abstract este utilizat In lucrari tot mai mult (A. Sarbu, ,,Cerul instelat”, ,,Usa”;
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M. Tarus, ,,Forme in zbor”; G. Vasiliev, ,Nasterea culorilor”; D. Bolboceanu, ,Reflectari”,
»Margine de sat, Miriste”’; I. Cojocaru, ,,Suprapozitiondri” s.a.). Pictorii A. Mudrea, M. Tarus, L.
Platon, T. Zbarnea, A. Danilisin, V. Fisticanu, F. Breazu si A. Candu au realizat lucréri cu
elemente ale postipresionismului si abstractionismului; L. Tonceva, V. Bobcova, S. Galben, 1.
Morarescu, G. Jalba, E. Samburic si L. Mudrac — lucrdri expresioniste; I. Matei — opere
suprarealiste si simboliste; (fig. A.2.247-A.2.260). Insi cu toate acestea, pictorii din Republica
Moldova ramén fideli coloritului si identitatii nationale.

Procesul artistic presupune exteriorizarea lumii launtrice a creatorului, extrapolarea
ideilor, sentimentelor si gandurilor intr-o dimensiune plasticd. Este un proces desfasurat in
functie de structura mentald si psihoemotionald a autorului care determind atat preferintele
tematice, cat si formula plasticd utilizatd, fapt ce se reflectd in creatia pictorilor din Republica
Moldova prin utilizarea unui limbaj asociativ-simbolic concret al mijloacelor plastice, formelor
si structurilor compozitionale. Opera picturald din aceastd perioada este caracterizatd de o
complexitate de tendinte in plan artistico-plastic, obtine diverse trasaturi stilistice, modalitati noi
de expresie si se caracterizeaza printr-o subiectivitate profunda, libertate in alegerea temelor,
subiectelor, exprimare tehnicd. Lucrdrile plasticienilor devin mult mai subiective, ei recurg la
Astfel publicul ajunge sa perceapa opera plastica nu doar cu ,,sufletul” ci si cu ,,ratiunea”, unde
»rationalul” se Tmbind cu ,afectivul”, pretandu-se mai multor interpretdri si avand o mare
ambiguitate si polivalenta semantica.

Artistul contemporan din Republica Moldova are incredere in propria intuitie, in

impulsurile spontane, lasindu-se pasionat de actul de creatie ca de o joaca’!

, creand cu
Lintamplarea” si ,,spontaneitatea”. Pictorul contemporan pierde tot mai mult senzatia spatiului
real, transferandu-se intr-un spatiu virtual efemer, atemporal, lipsit de calitati firesti, fapt ce
permite de a include in sistemul interpretérii o cantitate nemarginita de coduri intertextuale’??.
Criticul de artd american C. Grinberg considera ca arta contemporand trebuie sd reprezinte
absolutul’?, Noile fenomene artistice deja nu se mai incadreaza in limitele traditionale,
solicitand alte mijloace de interpretare. Mai mult, fiecare pictor/artist in realizarea operei, alege
cdi individuale, intelese doar de el, logica acestei miscari deseori devine esenta operei’?*. Oricare

directie ar alege plasticienii, ei raman fideli traditiilor culturale autohtone, revalorificindu-le si

descoperindu-le din nou, integrandu-se organic in fenomenul cultural artistic universal.

2L TOMA, L. Mihail Grecu, p. 23.

22 MOCAN-VOZIAN, L. Practici si tendinge in pictura contemporand. In: RSS, 2011, Nr. 2(18), p. 12-18.
23 TU (Huanoz uckyccms): ocypnan Mockoeckozo Myses cospemennozo uckycemea. 2022, Ne 3, c. 663.

24 MOCAN-VOZIAN, L. Practici §i tendinge in pictura contemporand, p. 12-18.
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3.4. Concluzii la capitolul 3

in capitolul 3 ,Procesele de creatie si receptare artisticA in cadrul picturii
asociative” s-a realizat o analiza a proceselor de creare si receptare artistica a imaginii picturale
prin diferite aspecte, inclusiv cel psihologic; s-a cercetat fenomenul creatiei operei picturale ca
manifestare a proiectiei universului spiritual interior al artistului, actul receptarii artistice. Au
fost conturate unele aspecte asociativ-simbolice ale picturii de sevalet din Republica Moldova.
Capitolul este structurat in trei directii principale: 3.1. Aspecte analitice ale proceselor de creatie
si receptare artistica aplicate in pictura de sevalet; 3.2. Pictura asociativa ca proiectie a
universului spiritual al artistului; 3.3. Contextul asociativ-simbolic al picturii de sevalet din
Republica Moldova. In urma examindrii acestor aspecte s-a constatat:

1. Arta este o formd de comunicare simbolicd, obiectul creatiei este legat totdeauna de un
continut cu valoare semnificativa. Procesul creator reprezintd punerea in forma a acestui conginut
codificat, iar produsul artistic poate fi decodificat, citit si interpretat.

2. Creatia artisticd devine o extensie a Sinelui personalitatii artistului intr-o forma
simbolica, care devine vizibil prin simboluri integrate in diverse forme artistice si reprezentari
plastice.

3. Imaginile artistice proiectate scot la iveala complexitatile vietii, sentimentele, emotiile,
trairile, conflictele existentiale ale autorilor constientizate prin exprimarea externa, care poate lua
diferite forme asociative simbolice. Arta este produsul unui transfer din interior in exterior.

4. Imaginea artistica este integratd cu fenomenul asociatiilor — element fundamental al
gandirii artistice. Originalitatea asociatiilor artistice determina capacitatea de creare a ,,noului”,
iar imaginea artistica capata noi valente si sensuri semnificative.

5. Actul artistic este un proces spiritual, ,,un produs al spiritului”, elementul spiritual fiind
cheia Intelegerii si descifrarii actului artistic si al operei.

6. Mesajul plastic complex al imaginii picturale isi are radacinile in structurile cele mai
profunde ale personalitatii autorului. Opera picturala are aspect proiectiv, imaginile plastice
constitue o proiectie a interiorului uman si pot contine indicii ale subconstientului si
inconstientului.

7. Imaginile plastice create de artist poarta totdeauna un sens ascuns, pot evoca un anumit
continut, prin care are loc exteriorizarea spatiului spiritual interior al artistului, fapt atestat atat la

persoanele neinitiate in artd (moment luat la activ de psihopractici), cat si la artistii profesionali.
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8. Receptarea operei artistice picturale constituie un proces de decodificare si intelegere a
mesajului ei plastic. Semnificatia gasitd de receptor in obiectul artistic depinde si de opera de
artd, si de propria conditie intelectuald si emotionala. Actul receptarii este izomorf celui de
creatie.

9. Actul artistic este bazat pe existenta unui ,,izomorfism” intre configuratia starii mentale
si configuratia miscarilor (gesturilor) artistului, asociate acestor stéri sufletesti, fapt ce ulterior se
reflectd pe panza, si cu configuratia obiectelor, formelor si fenomenelor reprezentate in lucrari.

10. Pentru a recepta corect opera de picturd, spectatorul trebuie sd posede un cod de
descifrare, sa cunoasca sensul simbolurilor, semnificatiilor si asociatiilor cuprinse in ea. Operele
artistice au un mesaj plastic polisemantic, fapt ce imbogateste mult perceptia picturii, ajungand la
dimensiuni filosofice.

11. Manifestérile creativ-artistice ale picturii de sevalet din Republica Moldova au
evoluat Tn concordantd cu pictura europeand si prin aportul colaborarilor cultural-artistice si
sociale cu tarile din apropiere: Romania, Ucraina, Rusia, Ungaria, Polonia, Bulgaria, Austria.

12. Pictura nationald a evoluat de la imaginea figurativd cu context asociativ-simbolic
alegorico-metaforic la interferente stilistice moderniste, tendinte abstracte si conceptuale.
Simbolismul conceptual abstract s-a conturat in operele maestrilor nationali prin confluenta cu
folclorul, traditiile populare moldovenesti si combinarea diferitor genuri artistice.

13. Pana in anii ’70 ai sec. XX, imaginea picturald poartd un caracter liric, cu teme
inspirate din traditiile si folclorul moldovenesc, viata cotidiand a oamenilor simpli si valori
umane, ca dragostea, copildria, fericirea, etc.

14. Lucrarile plasticienilor contemporani din Republica Moldova se disting prin
subiectivitate, ei recurg la concept, analiza, meditatie, aprofundari filosofice, prin care ,,cifreaza”

opera creata.
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CONCLUZII GENERALE SI RECOMANDARI

Cercetarea ,,Pictura ca fenomen plasticizator al gandirii asociative” a solutionat
problema stiintifica impusa prin determinarea impactului gandirii asociative ca fenomen si factor
plasticizator in picturda, importanta acestor aspecte In contextul artelor plastice si proceselor
creativ-artistice contemporane. Demersul stiintific constituie o incercare de a elucida importanta
elementului asociativ simbolic in crearea operei picturale si in procesul de receptare a acesteia.
Au fost analizate creatiile artistilor plastici din istoria universald si cea nationala din diferite
perioade, literatura de specialitate, surse documentare, surse web. Abordarea interdisciplinara a
demersului a permis solutionarea problemei stiintifice care a constat in investigarea complexa a
influentei gandirii asociative asupra proceselor de creare si receptare a operei picturale in creatia
artistilor plastici universali si autohtoni.

Problema stiintifica solutionata rezida in: 1) prezentarea importantei studiului si
cercetdrii aspectelor asociativ-simbolice, semiotice, filosofico-culturale, comunicationale si
psihologice ale picturii pe plan teoretic si aplicativ practic (cap. 1, subcap. 1.1); 2) stabilirea
tuturor tipurilor de asociatii artistice si psihologice, a semnificatiei semnelor plastice si
elementelor structurale ale compozitiilor picturale (cap. 2); 3) determinarea directiilor aplicative
ale metodelor picturii asociative (insusirea limbajului vizual, receptarea artisticd, formarea si
dezvoltarea personalitatii umane, Invatamant si educatie, psihopractici, cap. 3).

Faptul dat a dus la realizarea unei viziuni panoramice, holistice si sintetice asupra
fenomenului si abordarii netriviale a gandirii asociative in picturd, la sistematizarea informatiilor
despre tipurile asociatiilor artistice, psihologice si integrarea lor intr-un sistem bine definit.
Abordarea sistemica (filosofica, semiotica, asociativd, comunicationald, psihologica, analitica) in
vederea stabilirii procesului evolutiv, stilistic si morfologic al picturii prin examinarea complexa,
multiaspectuala si interdisciplinara a prezentei si integrarii fenomenului gandirii asociative 1n
imaginea plastica, a tipurilor de asociatii artistice si a semnificatiilor semnelor plastice din
compozitiile artistice a permis elucidarea principalelor aspecte ale picturii asociative si stabilirea

urmatoarelor concluzii generale:
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1. In literatura de specialitate, prezentarea picturii ca fenomen plasticizator al gandirii
asociative, implicarea acestui tip de gandire in actele de creare si receptare artisticd a operei
picturale este descris doar partial sau tangential in contextul studiului artelor plastice, fapt ce a
conditionat abordarea temei date drept subiect de cercetare.

2. Actul creativ este un proces asociativ. Aplicarea metodei asociative in pictura a dus la
trecerea de la imagini izomorfe la imagini-metafore, cu solutii simbolico-semantice mai ample si
intelegere mai profunda a esentei imaginii. Arta organizarii expresive a compozitiei picturale se
axeaza pe relatia semnificativ-asociativa dintre mijloacele plastice si formele artistice. Toata arta
vizuald este supusd replicilor asociative in medierea imaginii. Orice compozitie artistica
(formala, abstracta, figurativa) poarta in sine elementul asociativ.

3. Gandirea asociativa, dependenta de perceptia asociativa, este un tip special de gandire,
format prin crearea de legaturi asociative speciale prin care orice reprezentare noud sau forma
abstracti o asociaza cu concepte deja cunoscute, obiecte, forme sau imagini concrete din jur. In
urma studiului efectuat s-a stabilit ca implicarea gandirii asociative in procesele artistice
picturale da posibilitatea de a crea idei si concepte noi, abordari netriviale si viziuni nestandarde,
permite obtinerea unei completitudini compozitionale si rezolvari mai eficiente a solutiei
picturale.

4. Orice imagine plasticd implicd asocierea unui concept, semn, simbol, iar functia
expresiv-semnificativd a semnului plastic, a simbolului da sens operelor artistice picturale.
Imaginarul artistic pictural este alimentat de un limbaj plastic de forme specifice (simboluri,
semne, metafore, asociatii, arhetipuri, conexiuni psihice speciale) si continutul ideatic al
formelor culturale (mentalitati, credinte, concretizate in reprezentari mitologice si folclorice).

5. In urma studiului operelor picturale ale artistilor universali si cei autohtoni s-a stabilit
ca, compozitia picturald asociativa poate contine atat elemente abstracte, cat si figurative, iar prin
mijloacele si posibilitatile sale tehnice si artistice da oportunitatea de a reda inimaginabilul:
muzica, sunetul, mirosul, gustul, emotiile, sentimentele, ideile, conceptele.

6. Studiind literatura de specialitate si publicatiile tangente la tema demersului, se
conclude ca imaginea artisticd ajunge sa fie integratd cu fenomenul asociatiilor — element
fundamental al gandirii artistice, realizandu-se conexiuni plastice inedite de ordin vizual-senzitiv,
afectiv, logic, conceptual si ideatic. In acest context, imaginea artistica se aprofundeaza si capata
noi valente si sensuri semnificative.

7. Conexiunile si interferentele stilistice ale picturii cu diferite genuri de arta (literatura,
muzica, etc.) implicd simbioze sinestezice prin fenomenul de sinestezie artistica, bazat pe

intermediaritate si interrelationare specificd intre diverse genuri de artd si care defineste modul
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specific de percepere intercalatd a simturilor, in urma caruia apar senzatii mixte, amalgamate.
Formele artistice rezultate in urma acestor coreldri sunt capabile de a reda mai amplu si mai
profund continutul filosofico-imagistic al conceptelor umane in spatiul pictural, fapte ce au
transformat notiunea de sinestezie intr-un procedeu plasticizant al operei artistice.

8. Sinestezia a adus in picturd mijloace specifice si diversificarea procedeelor de
manifestare artistica, crednd corespondente inedite intre culori, forme, sunete, simboluri, analogii
si metafore diferite pentru emotiile si sentimentele umane. Sinestezia artistica creata devine un
concept si o metodd de retranscriere a emotiilor estetice, care acceptd toate formele
contemporane de artd bazate pe tehnologii informationale, digitalizare, simulare, interactivitate,
interdisciplinaritate si multidisciplinaritate.

9. Pictura este un sistem de semne si practici semnificante, un limbaj asociativ de
simboluri si semnificatii integrate Intr-un mesaj artistic, ce constd din coduri din semne plastice
(culori, forme, linii, pete, texturi etc.) cu continut infomational specific. Semnul plastic se refera
nu la obiectul real, ci la conceptul plin de semnificatii. Elementele principale ale limbajului
plastic: punctul, linia, forma, culoarea si textura, prin prisma semnificatiei (de la sensul plastic
cert — la semantica metaforicd si mesaje simbolico-asociative profunde) capata calitati de semne
plastice si mijloace de comunicare specifice.

10. Arta este o forma de comunicare simbolica, iar obiectul creatiei este legat totdeauna
de un continut cu valoare semnificativa. Procesul creator reprezintd punerea in forma a acestui
continut codificat, iar produsul artistic poate fi decodificat, citit si interpretat. Astfel, creatia
artistica devine o extensie a Sinelui personalitatii umane intr-o forma simbolica. Sinele artistului
devine vizibil anume prin aceste simboluri integrate in diverse forme artistice si reprezentari
plastice.

11. Imaginile plastice create de artist poartd totdeauna un sens ascuns, pot evoca un
anumit continut, prin care are loc exteriorizarea spatiului spiritual interior al artistului, fapt
atestat atat la persoanele neinitiate 1n artd (moment luat la activ de psihopractici), cat si la artistii
profesionisti. Principiul proiectiei se atestd in toate creatiile si produsele artistice. Actul artistic
este Tn esentd un proces spiritual, ,,un produs al spiritului”; elementul spiritual fiind cheia
intelegerii si descifrarii actului artistic si al operei.

12. Receptarea operei artistice picturale constituie un proces de decodificare si intelegere
a mesajului ei plastic. Semnificatia gasita de receptor in obiectul artistic depinde de opera de arta
si de propria conditie intelectuald si emotionald. Actul receptarii este izomorf celui de creatie.

Actul artistic este bazat pe existenta unui ,,izomorfism” intre configuratia stirii mentale si
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configuratia migcarilor (gesturilor) artistului asociate acestor stari sufletesti, fapt ce ulterior se
reflectd pe panza, si cu configuratia obiectelor, formelor, fenomenelor, reprezentate in lucrari.

13. Pentru a recepta corect opera de picturd, spectatorul trebuie sa posede un cod de
descifrare, sa cunoasca sensul simbolurilor, semnificatiilor si asociatiilor cuprinse in ea. Operele
artistice au un mesaj polisemantic, fapt ce Imbogateste mult perceptia picturii, ducand-o la
dimensiuni filosofice.

14. Studiind manifestarile creativ-artistice ale picturii de sevalet din Republica Moldova,
s-a constatat cd aceasta a evoluat in concordantd cu pictura europeand si prin aportul
colabordrilor cultural-artistice si sociale cu térile din apropiere — Romania, Ucraina, Rusia,
Ungaria, Polonia, Bulgaria, Austria; evoluand de la imaginea preponderent figurativa, cu context
alegorico-metaforic, la interferente stilistice moderniste, tendinte abstracte asociativ-simbolice si
conceptuale contemporane. Simbolismul conceptual abstract s-a conturat in operele maestrilor
nationali prin confluenta cu folclorul, traditiile populare moldovenesti, combinarea diferitor
genuri artistice si metode tehnice.

15. Pana in anii *70 ai sec. XX, imaginea picturald nationala poartd un caracter liric, cu
teme inspirate din traditiile si folclorul moldovenesc, viata cotidiand a oamenilor simpli, valori
umane ca dragostea, copildria, fericirea etc. Evolutia artei picturale autohtone moderne inscrie o
trecere lentd de la realismul socialist auster spre o diversitate stilistica, decorativism si
experimentari tehnice. Lucrarile plasticienilor contemporani devin mai subiective, ei recurg la
concept, analiza, meditatie, aprofundari filosofice prin care ,.cifreaza” opera creata. Astfel,
publicul ajunge sa perceapa imaginea plasticd nu doar cu ,,sufletul”, ci si cu ,,ratiunea”.

In urma investigatiei efectuate asupra picturii ca fenomen plasticizator al gandirii
asociative au fost identificate oportunitatile teoretice, aplicativ-practice ale rezultatelor obtinute
in urma carora se propun urmatoarele recomandari:

1. Continuarea cercetarilor stiintifice asupra impactului gandirii asociative in procesele de
creare §i receptare artistica a operelor picturale din istoria universald si cea nationala.

2. Utilizarea in cercetarile ulterioare din domeniu a materialului informativ sistematizat
din demersul stiintific de fatd ca materiale didactice, suporturi de curs, indrumare metodice.

3. Realizarea unor materiale didactice, Indrumare metodice, practicumuri si ghiduri,
suporturi de curs pentru institutiile profesionale din domeniu.

4. Realizarea unui repertoriu al lucrarilor in domeniu si a unor monografii ce ar reflecta

aspectul teoretic si aplicativ al fenomenului gandirii asociative prezent in pictura.
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Tabelul A.1.1. Semnificatia ierofaniilor dupa M. Eliade

1

Anexa 1

Nr. | Hierofania/Arhetipul Semnificatii fundamentale
1 | hierofanii celeste a) Transcendentd, imutabilitate, suveranitate.
b) Pasivitate si activism.
c¢) Hierogamia cosmica.
d) Muntele cosmic si ascensiunea initiatica.
2 | hierofanii solare a) Fecunditatea.
b) Imortalitatea.
3 | hierofanii lunare a) Revelatia selenara a temporalitatii.
b) Prerogativele vitale ale Lunii.
c¢) Prerogativele destinale ale Lunii.
4 | hierofanii acvatice a) Substanta universala a lumii.
b) Sursa universala a vietii.
c) Purificarea si regenerarea existentei.
5 | hierofanii telurice a) Caracterul de temelie al Pamantului.
b) Maternitatea chtoniana.
6 | hierofanii vegetale a) Simbolul inepuizabilei fertilitati a Vietii.
b) Arbore cosmic, arbore rastrunat, Pomul Vietii.
7 | hierofanii litice a) Kratofanie.
b) Megaliti funerari si pietre fertilizante.
¢) Meteoriti si pietre consacrate.
8 | hierofanii spatiale a) Spatializarea sacrului: ritulizare si religie.
b) Consacrarea spatiului si arhitectura sacra.
9 | hierofanii temporale a) Eterogenitatea timpului. Consacrari.
b) Fenomenologia prezentului etern.
c) Regenerarea timpului.
Tabelul A.1.2 Semnificatia schemelor compozitionale’
Nr. | Tipul compozitiei Semnificatia
1 orizontala stabilitate, echilibru, pasivitate;
2 verticala ascensiune, inaltare, dinamism, potentare;
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3 diagonala spatialitate, dinamism, miscarea;

4 triunghiul cu varful in | masivitate, stabilitate, echilibru, masculinitate, unitate, permanenta;

sus

5 triunghiul cu varful in | lipsa de stabilitate si echilibru, indoiala, nesiguranta;

jos

6 patratul, dreptunghiul | stabilitate maxima, fermitate, durabilitate;

7 trapezul asocieri cu ceva solid, consistent;

8 rombul convergentd, comutarea atentiei spre centru si interiorul imaginii,

9 elipsa miscarea de rotatie si dinamicad, atentie dirijata circular, dinamica inchisa;

10 | cercul perfectiunea, integritatea, centrarea atentiei spre interior, contine ideea
naturii, universului;

11 | spirala dinamism maxim, evolutia sau involutia, se asociaza perfect cu temele
cosmice $i miscarea universald vesnica.

Tabelul A.1.3 Tehnicile utilizate la realizarea compozitiilor asociative
[elaborat de autor]
Nr. | Tehnica Descrierea
1 frottage (razuirea, imprimarea unor suprafete sau structuri din natura (frunze, flori, scoarta
zgharierea); de copac, crengi, pietre, etc.), prin suprapunerea foii de hirtie peste
structura aleasd, si rizuirea cu creioane colorate sau vopsele;

2 stampilarea stampila tiparitd din o forma naturald (frunze, ramuri, seminte, flori, etc.)
sau matrice confectionati;

3 fuzionarea amestecul si fuzionarea petelor umede de culori, relativ spontane; efecte
neasteptate de imprastiere, revarsare a culorilor; aspect catifelat, moale;

4 curgerea libera (fluid- | punerea culorii fluide pe suport umed/uscat, prin curgere, picurare, dintr-

art) un recipient, pensula, pai, si dirijarea directiei de curgere;

5 scurgerea aderentd dirijarea culorii fluide depuse pe suport si schimbarea pozitiei acesteia in
diferite directii; operatia se repeta de multe ori, cu diverse culori,
suprapunand petele de culoare;

6 dirijarea jetului de suflarea culorii fluide pe suport 1n diferite directii, folosind pai, tuburi de

aer plastic, fenul, etc.;

7 sfoara (lantul, fibre) sfoara, lanturi, fibre, imbibate in culoare, se depun pe suport; tragerea sau

colorata miscarea sfoarei;

8 tehnica decolorarii se acopera suportul cu vopsea, apoi cu pensula se sterge culoarea,
decolorand unele portiuni;

9 tehnica imprimarii cu | se plaseaza pe suport materialul textil, imbibat prealabil in culoare si se

tesaturi rarite, plase, preseaza; tehnica buna pentru fondalul compozitiilor;
etc

10 | monotipia imprimarea petelor colorate de pe un suport (sticld, metal, etc.) pe altul
(panza, hartie, carton).

Tabelul A.1.4. Tipurile de linii plastice si semnificatiile lor?
Nr. | Tipul liniei plastice Semnificatia
1 Linia orizontala relaxare, destindere, repaus, calm, liniste, stabilitate, pasivitate, orizontul

larg deschis, staticd, orientarea spre lume, societate, semnul orizontului,
suprafetei pamantului, simbol al comportamentului pasiv, feminin.
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Dominantd in compozitii, imprimd sentimente de liniste, pace, calm,
spatialitate.

2 Linia verticala inaltare, aspiratie, monumentalitate, fermitate, stabilitate, ascensiunea
spre Dumnezeu, sferele nalte. Simbol major al ascensiunii si progresului,
creatiei si fortei masculine; uneste lumile superioare si inferioare.
Dominante in compozitii, dau finaltare, monumentalitate, fermitate,
noblete, spiritualitate.

3 Linia oblica, miscare, dinamism extrem, instabilitate, agitatie, confruntare,

diagonala dezorientare, ascendentd: avant, deplasare, descendentd: instabilitate,
cadere, dezechilibru, dezorientare.

4 Linia dreapta liniste, ratiune, logica, rigoare, implinire, descitusare, impresie de spatiu
deschis, rece; dau senzatia de rigid, tare, drept, distant.

5 Linia curba armonie, calm, melancolie, miscare pland, lind, cautare, delicatete,
rotunjime, plenitudine; caracter feminin, cald, lipsd de asprime,
sensibilitate, emotivitate, ritmul regnului viu, cresterea, dezvoltarea, in
aspect mai inferior: neliniste, tensiune. Arcul de cerc exprimd tensiunea
incordatd, masura extrema.

6 Linia franta dinamica, nelinistitd, agitatd, uneori agresiva, asprime, duritate, tensiune,
putere, vitalitate, ritm, zbucium sufletesc, scimbare de scop si directie,
dezordine, tristete, monotonie.

7 Linia subtire gingasie, fermitate, lumina, sensibilitate.

8 Linia groasa vigoare, forta, munca.

9 Linia continua sigurantd, precizie, fermitate; senzatie de imprevizibil, preocupare.

10 | Linia discontinua conturul fragmentat reprezinta o multitudine de linii ce cauta forma.

11 | Linia intrerupta indecizie, cautare, nesiguranta.

12 | Linia ondulata valul, meandrul, semnifica apa, curgerea, miscarea continud, fluiditate,
gratia, miscarea lind plana; spirala: semnificatii cosmice, astrale, cicluri
naturale, regnul viu.

13 | Linii difuze transparenta, plutire, indecizie.

14 | Linia modulata imprevizibil, preocupare; prin ingrosare sugereaza volumul; ductul
neuniform pare ezitant; uniform — calm §i consecvent; dezordonat —
impresie de agitatie.

Tabelul A.1.5. Asociatiile formelor geometrice dupi W. Kandinsky*

Nr. | Tipul formei Semnificatia

1 patratul asociat cu rosul, culoarea materiei, grea, opaca, corespunde bine cu
statica si greutatea formei patrate;

2 triunghiul simbol al gandului, imponderabil, agresiv, luptitor, se asociazd cu
culoarea galbena;

3 cercul simbol al concentrarii in sine, € asociat cu culoarea albastra stravezie;

4 trapezul asociat cu culoarea oranj, dinamica, vesela;

5 conul asociat cu verdele (baza circulara albastra + forma triunghiulard galbena);

6 ovalul cu violet

Tabelul A.1.6. ,,Paleta asociativd” a emotiilor umane in pictura’

Nr. | Tipul emotiei Asociatia

1 bucuria redatd prin tonuri calde, luminoase, clare, armonie multicolora, usoara,
compozitie deschisd, dinamica, libera, asimetricd, cu ritmuri in continua
schimbare.

2 frica exprimata prin tuse agitate, dinamice, Intunecate, sclipiri de culoare rosie

inchisd; culori in discordie, contraste puternice, dramatice.
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3 plictiseala forme uniforme, dispuse la aceiasi distante, ritmuri verticale, curbe, efecte
,inghetate”, ,,nebuloase” prin tehnici speciale (point).

4 sarbdtoarea §i prin linii punctate similare cu artificiile, ploaie colorata, confetti, dungi,

atributele sarbatorii sclipiri, etc.; culori vii, deschise.

5 tandretea asociata cu ceva roz, alb, albastru, galben deschis, moale, calm; suprafata
texturatd sau neteda, fard contrasturi dramatice si tonuri intunecate.

6 tristetea culori intunecate, reci, nuante neutre de gri, pete confuze de culoare, lipsa
de contrast, texturi groase, acromatice, compozitie statica.

7 greul, masivul, vectorul de fortd directionat in jos, prezentd statica, compozitie situata in

volumul partea de jos a foii, ocupa o suprafatd mare.

8 usorul, aerianul figuri subtiri, diafane, pene, forme ce tind spre partea de sus a foii,
dinamice, obiecte mici, atdrnate in aer, etc., compozitia cu mult spatiu si
locuri luminoase.

9 rapiditatea, miscarea, | linii directionate, diagonale, curbe, forme dinamice, ascutite, triunghiuri,

viteza, dinamica romburi; iluzia caderii: prin linii directionate in jos, forme amplasate in
partea de jos a compozitiei (,,cdderea ingerilor din cer”).

10 | incetineala, inhibarea, | culori calme, linistite, nuante de gri deschis, alb, albastru, linii clare,

calmul rotunjite, orizontale, compozitie statica.
Tabelul A.1.7. Tipul formelor si semnificatia lor functionali$

Nr. | Tipul formei Semnificatia

1 forma deschisa ductul care nu se mai Intoarce in punctul inifial, sensul general fiind
centrifug, excentric;

2 forma inchisa tinde spre centru, interior, centripetd; interioritate, izolare, inchidere;

3 forma semnificativa se poate lipsi de semnificatia ce i-o oferd elementul reprezentativ sau
abstract 1n sine, devenind ea singurd intruparea unui alt sens decat cel
initial;

4 forma simbolica poate fi cuprinsd o idee, un concept, un simbol; generalizatoare si
evocatoare;

5 formda totala sinonimd cu compozitia, are semnificatia formei compozitionale.

Tabelul A.1.8. Tipul formelor dupi caracterul lor liniar’

Nr. | Tipul formei Semnificatia

1 forme cu linii drepte hotarare, vointa, putere, agresivitate, masculinitate, spirit inchis, marginit,
,,colturos”, insensibil;

2 forme cu linii curbe veselie, dinamism, feminitate, vointd, spirit deschis, calmitate,
sensibilitate, fericire, placere, generozitate;

3 forme ascutite energie, violenta, uneori agresie, dificultiti de comunicare, pline de viata,
dinamism, aspiratie, impuls tineresc masculin.

Tabelul A.1.9. Asociatiile culorilor in picturi (fizice, fiziologice, psihologice)?

Nr. | Culoar | Asociatia, semnificatia Efecte fizice Efecte Efecte

e fiziologice psihologice
1 alb Puritate, castitate, curdtenia, | Racoare, diminueaza Stimuleaza
inocenta, sinceritatea, virtutea, | apropiat, senzatiile,liniste | imaginatia,
bucuria, lumina =zilei, forta | neutru, linistit | ste, calmeaza creativitatea,
generatoare, pozitivul, credinta, functiile calmeaza,
evlavie, divinul, intelepciune sistemului linisteste
vizual

184




2 galben Lumina,  aspiratii ~ sublime, | Cald, Stimulator, tonic | Stimuleaza
fericire, veselie, agerime, | apropiere, creativitatea,
tinerete, forta, nemurirea, | uscat, sunator atentia,comunic
divinul,  bogdtia,  belsugul, area,diminueaza
spontaneitatea, pozitivismul, stresul,
gelozie, invidie, lacomie. depresia.

3 auriu Divinul, bogdtia, cédldura solara, | Cald, Solicita ochii, stimuleaza
spiritualul, perfectiunea, | stralucitor, stimuleaza dispozitia,
frumusetea, regalitatea uscat, excesiv creativitatea,

apropiere insufleteste

4 portocal | Dinamism, veselie, optimism, | Cald, Stimulator, pozitiv asupra

iu caldura, senzualitate, | apropiere, tonic,accelereaz | starii de spirit,
spontaneitate, intimitate, | uscat, sonor a pulsul, mareste | comunicare,cap
vitalitate, energie, umor, tensiunea acitatea de
fantezie, creativitate, confort arteriala lucru,tonifiaza,
echilibru psihic.

5 roz Tinerete, elan, dragoste, | Cald, linistit, | Stimuleaza usor, | pozitiv asupra
romantism, gingasie, pasiune, | uscat, linisteste, depresiei,
spirit naiv, senzualitate, | apropiere. calmeaza apatiei,
vitalitate, neurasteniei,

stresului,
melancoliei

6 Maro Roada, pamantul, panea, | Departat, Neutru, pasiv, Uneori deprima,
ciocolata, arome placute, | uscat, linistit calm inhiba,
sardcia, infestul. stagneaza

7 ari Pasiv, neutru, energia redusa, | Rece, calm, relaxare, Induce stari
toamna, ceata, incertitudinea, | departare, pasivitate linistite, calme,
mohorat umed, linigtit neutre.

8 negru Timpul, fortele nocturne, | Rece, Are efect Depresie,
negative, nenorocirea, mahnirea, | departare, inhibant, pesimism,
doliu, moartea, Intunericul, | uscat, dur calmant, linigtit, | descurajare,
pamantul, taina, noaptea, raul, neutru. inhiba
ocultul activitatea

9 rosu Cutezantd, curaj, cruzime, furie, | Fierbinte, efect stimulator | stimuleaza
caldura, pasiune, iubire, | apropiere, maxim, excitant, | activitatea fizica
senzualitate, afectiune, urd, | uscat, sonor energic, activ, si psihologica,
ardoare,inflacarare,frumusete, cald, penetrant; | increderea in
forta impulsiva, tinerete, sine, reduce
sdnatate, bogitie, triumf, depresia
miscare, dinamism

10 | violet Taina, misterul, transformarea, | Rece, Relaxare, scade
compatimire, invizibilul, | departare, calmare, anxietatea,
secretul, intuitie, spirit, regalul, | umed, linistit concentrare incetineste
transcedentul reactiile,nuantel

e deschise au
efect benefic

11 | albastru | Calmul  profund, aspiratia, | Rece, calmant, concentrare,cal
idealul, linistea, iubirea, | departare, incetineste meaza,
transcedentul, ridceala, infinitul, | umed, linistit activitatea relaxeaza,
reverie, visare, concentrare, organismului; linisteste,
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pacea, ingaduinta, Intelegerea, are efect senzatie de
dorul, nostalgia, spiritualitatea analgezic raceala

12 | verde Natura, regnul vegetal, viata, | Neutru, optim fiziologic | relaxeaza,

cresterea, prospetime, armonie, | invariabil, pentru vedere, calmeaza, efect
pamintul, speranta, longevitatea, | linistit calmeaza, sedativ
armonia, relaxare, siguranta, tonifiaza
rabdare, protectie.
Tabelul A.1.10. Semnificatiile contrastelor cromatice in pictura

[elaborat de autor]

Nr. | Tipul contrastului Asociatia

1 Contrastul inchis- | alb-negru: dualitate concretd si indestructibild, sugereazd unitatea si
deschis (valoric) —alb, | dialectica contrariilor, principiu filosofic reflectat in simboluri de tip ing-
gri, negru; sau | iang, sau imagini simbolice alb-negre.
culoaret+alb, gri sau
negru.

2 Contrastul clar- | luminozitate si saturatia culorilor, car. picturilor realiste, fundamental in
obscurului (lumind - | perceptia si redarea volumelor, formelor tridimensionale si adancimii
umbra) spatiului. Sporeste efectul dramatic al actiunii, dd senzatie de vitalitate,

imprima o atmosferd de mister, dramatism, efecte teatrale si scenografice;
se regaseste in arta graficd, pictura tip ,.grizail”, tehnica flamanda, la
Caravaggio, Ribera, Georges de la Tour, Goya, etc.

3 Contrastul de calitate | degradeuri cromatice, griuri colorate; cel mai pictural, opereaza cu variatii

sau saturatie cromatice a unui singur ton, plenar in zona luminoasa a paletei (pictura lui
W. Turner). Imprima un aer calm, bogatie cromaticd, serenitate si
,specific pictural”: Rembrandt, Monet, Matisse, Klee, F. Mark, Picasso,
Braque, J. Gris, G. Morandi, Bonnard, L. Grigorescu, Al. Ciucurencu.

4 Contrastul culorilor in | natural: culori pure sau naturale (ocru, siena, umbra); confera claritate,

sine expresie cromaticdA maximd; car. picturii infantile, artei populare,
miniaturilor medievale, vitraliilor, picturii naive si fovistilor (Derrain,
Duftfy, Matisse, Vlaminck), lui Mondrian, Leger, Miro, Kandinsky, Klee,
Picasso,Tuculescu.  Sugereazd: optimism, tonicitate, veselie, uneori
asprime si duritate, iritare, datoratd policromiei abundente.

5 Contrastul cald- | asociaza culorile calde cu reci; sta la baza redarii volumelor prin
rece/caloric modulatie (lumina redata prin tonuri calde, umbrele — prin tonuri reci) sau

juxtapunere a culorilor. Sugereaza ideea spatiului, adancimii, dinamicii.
Caracteristic: Al. Ciucurencu.

6 Contrastul cantitativ raportul mult-putin, mare-mic. Proportiile armonice a cantitatii confera
imaginii stabilitate, calm, echilibru, neutralitate (arta clasicd, Bruegel,
Diirer, Vermeer, Ingres); specificul dinamic, expresiv, instabil, confera
agitatie si instabilitate (arta moderna; Matisse, Klee, Vasarely, Poliakof,
Feininger).

7 Contrastul calitativ puritate si saturatie a culorilor; cele intense capteaza privirea; cele pale,
nesaturate, usor tolerate vizual, folosite pentru fundaluri, suprafete mari.
In armonie: culori pure, intense, in cantititi mici, culori mai putin intense,
nesaturate, pe suprafete mari.

8 Contrastul fundamental si omniprezent, produce iluzii optice; galben-violet: cel mai
complementarelor puternic clar-obscur cromatic; rosu-albastru: cel mai accentuat contrast

cald-rece; rosu-verde: cu luminozititi egale, confera soliditate statica
(cazul respectarii proportiilor de luminozitate), sau fortd expansiva (V.
Gogh ,,Noapte instelata”, ,,Cafeneaua de noapte”, I. Tuculescu ,,Camp cu
rapita”).
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Tabelul A.1.11. Tipurile de asociatii cromatice (dupa Golubeva O.)°

Nr. | Tipul Asociatia Caracteristici
categoria
1 fizice greutate usoard, grea, aeriand; culorile deschise par mai usoare, culorile
inchise par grele. Culori aeriene (reci si deschise) si paméantesti
(nuante intunecate si calde);
2 temperaturd calda, rece;
3 factura dura, moale, fina, pastoasa, subtire;
4 acustice linistita, tare, sonore, muzicale, ascutite, surde;
5 spatiale apropiate, departate, adanci, superficiale, proeminente, retrase;
6 uscat/umed nuantele calde provoaca caldura si uscaciune; intunecate — par
groase, opace si uscate, nuantele reci luminoase, percepute
transparente si lichide
7 tactile moale, dur, intepator, tandru;
8 aromatizant dulce, acide, uscat;
9 varsta copii, tineret, batrani;
10 sezoniere primavara, vara, iarna, toamna;
11 etic curajos, sentimental, tandru;
12 cultural tipuri de fenomene culturale;
13 | emotionale | pozitive bucurie, vivacitate, dragoste;
14 negative tristete, melancolie, neliniste;
15 neutre calme, linistite, pasive.
Tabelul A.1.12. Asociatiile combinatiilor de culori in pictura!®
Nr. | Combinatia de culori | Asociatia, semnificatia
1 alb + albastru calmul, linistea, pacea
2 alb +negru dualismul fiintei umane, conflicte, la toate nivelele existentei (cosmic sau
intern). Negrul-fortele nocturne, malefice, negative, involutive; albul-
fortele diurne, pozitive, luminoase, evolutive
3 galben+tverde natura, pozitivismul vital, sdnatatea, capteaza atentia
4 galben+negru In natura-pericol, situatie frustranta, galbenul: necesitatea de realizare,
conectandu-se cu negru, curge in ,.,realizarea in nimic”
5 negrutportocaliu pericolul, frica
6 rosu + negru agresivitate, conflict, urd
7 rosu + galben activitate, bucurie, pozitivism, dinamism maxim
8 verde + negru perseverentd, reflectie, inhiba activitatea
9 albastru + maro relaxare corporald, destindere
Tabelul A.1.13. Asociatiile cromatice in diferite tari (codul cromatic)
[elaborat de autor]
Nr. | Culoarea Tara Asociatii, semnificatii
1 Alb China simbolul mortii
Japonia moartea; cu rosu — culoarea norocului
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Orient funeralii
Africa raul
Occident puritate, viatd, mireasa, Ingerii, insdnatosirea (medicii), pacea
(porumbelul alb), personaje pozitive
Galben Asia culoarea jalei, tristetii, mortii;
China crestere, dezvoltare, culoare regala
Popoare slave culoarea geloziei, tradarii,
Egipt, Burma doliu
India simbol al negustorilor sau fermierilor
Japonia curaj
Occident speranta, pericol, lagitate
Orient sacralitate, imperial
Tibet gelozia (numita ,,ochi galben”)
Europa lasitate, gelozie, boald; steagul galben reprezenta carantina,
ciuma;
America culoarea intelectualitatii
Auriu Asia regalitatea, bogatia
Occident dumnezeiescul, divinul, regalitatea
Portocaliu | Irlanda religia protestanta
Occident Halloween (alaturi de negru) creativitate, toamna
Orientul protectie
Mijlociu
Rosu Africa de Sud doliu
China noroc, celebrare, nunti
India puritate, razboinicul
Amerindieni succes, triumf
Japonia alaturi de alb, culoare a norocului
Occident excitare, pericol, dragoste, pasiune, fericire, bucurie, stop,
impreuna cu verde — Craciun
Orient culoarea mireselor
Rusia, Europa asociat cu frumosul, sau comunism
rasdriteand si
centrald
Albastru China imortalitatea , culoarea traditionala a fetelor
Hindusi culoarea lui Krishna
Amerindieni infringere, necaz
Iran culoarea paradisului si spiritualitatii
Israel sfintenie
Occident depresie , tristete, conservatorism , corporatism
Orientul protectie
Mijlociu
Violet Europa: regalitate
Occident regalitate
Tailanda doliu (purtat de vaduve)
Verde China Infidelitate conjugald; exorcism
India culoarea Islamului
Irlanda simbolul tarii
Musulmani culoare sacra
Occident primavara, renastere, viatd, natura, eternitate, armonie, sanatate,
pace, prosperitate
Negrul Tarile africane binele

Europa

doliu, tristete, jale, haos

Occident

grav, dramatic, trist; In mod traditional culoarea jalei, funeralii, moarte,
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personaje negative

Arabia

=99

iubire (expresia ,,inima neagra”), erosul

China

traditional pentru baieti

Kenia, Tanzania

fertilitatea, viata

Tabelul A.1.14. Pozitia si locatia imaginii pictate/desenate!!

Nr. | Pozitia si locatia imaginii Semnificatia
1 localizat aproape de marginea indica stima de sine ridicata, dar si nemultumirea de pozitia
superioard sociala, dorinta de autorealizare, succes, ambitie, calititi de
lider, profesionisti, cei mai buni in toate
2 localizat in partea de sus a foii entuziasm, stimd de sine, pozitivism, liderism, dorinta de a
domina, standard social ridicat. Imagini ale oamenilor
amplasati in partea de sus indica tendintd de evadare din
realitate, fantezie
3 localizat in partea de jos a foii nesigurantd, indecizie, valoare proprie micsorata, lipsd de
stima de sine, dezinteres emotional, complex de inferioritate,
teama de concurentd, subestimare a propriilor capacitati.
4 imaginea situata in coltul din sugereazd concentrare pe propria persoand, dorinta de a
stanga jos reveni la o etapa anterioara a vietii, mai fericita.
5 deplasat spre marginea stangd a | accentuare si concentrare pe experientele trecute si trecut;
foii uneori conservatism, nostalgie, cufundare in amintiri,
ghidare 1n viata pe baza trecutului.
6 desenul deplasat spre marginea directionate si aspiratie spre viitor, schimbadri pozitive,
dreapta a foii iesirea din starea actuald
7 imaginea situata in coltul din lipsa de incredere in sine, dezinteres pentru mediul social
dreapta jos
8 locatia imaginii fie pe stdnga, fie | asociatd cu nemulfumire cu viata, persoana se simt incomod
pe dreapta in prezent si apeleaza la trecut sau viitor
9 desenul situat in centrul foii extroversie, capacitate de echilibru, Intre compromis si
interes personal, sentiment subiectiv de securitate, multumire
de prezent. Uneori- egocentrism pronuntat, agresivitate si
iubire de sine excesiva.
Tabelul A.1.15. Caracteristicile liniilor in picturi si desene!?
Nr. | Tipuri de linii Semnificatia
1 Liniile groase impulsivitate, agresivitate, actiuni fard logicd, deranj, ingrijorare,
problema nerezolvata
2 Liniile increzatoare si increderea in sine.
usoare
3 Liniile subtiri si neclare fricd, nesigurantd, timiditate, dorinta de a ascunde problemele,
autocontrol sporit, oboseald, epuizare psihica, temeritate
4 Liniile slabe si subtiri nesigurantd, temeritate, dorinta de a evita atentia si comunicarea,
nevoia de singuratate, rusine sau vinovatie
5 Liniile nefinisate astenie, tendinta inconstienta de economie a energiei psihice
6 Liniile punctate nesiguranta si instabilitate
7 Liniile ondulate, flexibilitate, blandete, calmul, feminitate (prezente des la femei),
valuroase, curbele pacifism, diplomatie, compromisuri, indoiald de sine
8 Liniile ondulate, spiralele | situatii dificile, Incearcarea de a depdsi o criza
9 Liniile drepte, agresivitate neexprimatd, dificultate de adaptare la nou
perpendiculare,
intretdiate
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10 Liniile zimtate insolenta si ostilitate
11 Liniile clar subliniate si autocontrol crescut, stabilitate, incredere in sine
evidentiate
12 Liniile desenate dintr-o autoizolarii de societate sau al perceptiei subiective
singura miscare
13 Liniile drepte cu presiune | calm si relaxare
suficientd
14 Liniile indraznete, ferme | evidentiere, dorinta de a fi observat si apreciat, stabilitate emotionala,
flexibilitate si Incredere
15 Intretdieri de linii, plase excitabilitate, persistenta, neliniste usoara si nesiguranta
16 Liniutele, striatiile feminitate, efemeritate, trasate vertical - Incdpatanare si decisivul.
orizontale
17 Plasele din linii pozitie penibila, afacere riscantd, lipsa de initiativa, izolare de
obstacole
18 Hasura cu liniute scurte excitabilitate
19 Hasura cu linii lungi si insistenta si calm
ferme
20 Hasura usor schitata persoana anxioasa si nesigura
21 Hasura orizontala inerenta tipului feminin si subtil de personalitate
22 Hagsura verticala inerentd celor incapatanati si decisivi
23 Grile, plase din liniute pozitie incomoda sau riscantd, lipsa de initiativa, izolare de obstacol
24 Linii rasucite ce se situatie confuzd, cetoasd, incercari multiple de rezolvare a unui
intersecteazd repetat conflict, frecvente 1n desenele conflictelor intra-familiale.
25 Liniile aglomerate, conflict intrapersonal, confuzie, lipsa de ordine, haos in ganduri si
incdlcite sentimente, ostilitate ascunsd, lipsa confruntarii deschise.
26 Liniile rupte, cu multe indica anxietate, emotivitate excesiva, tensiune.
unghiuri ascutite
27 Liniile se intersecteaza si | indicator al coliziunilor deschise si conflictelor acute.
formeaza colturi in
punctele de intersectie
28 Liniile simetrice ce nu se | momentul transformarii constiente a conflictului intr-o situatie mai
intersecteazad pasnica si mai putin ostila.
Tabelul A.1.16. Semnificatiile psihologice ale culorilor in picturi si desene!
Nr. | Culoarea Semnificatia
1 Albul simbol al puritatii si deschiderii
2 Galben incertitudine, autorul este dominat de stima de sine
3 Portocaliul caldura si satisfactie, umbra soarelui apus (I. Goethe)
4 Rosul agresivitate, activitati ofensive, sexualitate, pasiuni senzuale, furie, violenta,
problema ,,arzatoare”, stres emotional, natura castigatorului
5 Albastrul proiectie a profunzimii, introspectie, dorinta de retragere in sine, calm si
solitudine, pace, tacere, fiabilitate, armonie si speranta
6 Verde simbol al nevoii de afirmare de sine
7 Griul indica anxietatea autorului, nelinistea
8 Negru indicd oboseald, pesimism.
Tabelul A.1.17. Semnificatiile formelor geometrice in picturi/desen!*
Nr. | Tipul de forme Semnificatia
geometrice
1 Figurile inguste i limitare, respectarea regulilor, nedepasirea unor limite
miniaturale
2 Figurile volumetrice mari orizonturi largi, deschidere emotionala
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3 Abundenta colturilor agresiune, ostilitate, conflict
ascutite
4 Formele stricte si clare obiective clare, teluri in viatd, ambitie, carierism
5 Formele simetrice ordonare, planificare, acuratete, prudentd, gandire pas cu pas
6 Figurile umbrite sau organizare, planificare
decorate cu ornament
7 Desenele strict geometrice | unghiuri drepte si linii perpendiculare, paralele - agresiune ascunsa,
conservatorism, dificultati de adaptare la nou
8 Poligoane exigentd, succes, atuuri importante
9 Poligoanele cu cinci, sase emotionalitate, decizii intuitive, conflictualitate, nestipanire,
si mai multe unghiuri strictete
10 Pentagonul regulat stare de bine si sandtate, stabilitate, consolidare
11 Hexagonul regulat indiciu al frumusetei, armoniei, echilibrului
12 Triunghiuri multe unghiuri - asertivitate, agresiune, ostilitate, caracter solid
13 Patrate convingeri clare, persistente, prudente, vigilente, atentie, hotarare,
perseverenta
14 Cercuri, linii ondulate, concentrare pe sine, egoism, experientd proprie
spirale
15 Cercul semn de izolare in sine, lumii interioare, ascunderea informatiilor
personale, reticenta fatd de oameni, integritatea personalitatii,
probleme, cautare de solutie
16 Cercuri inchise scopuri spirituale Tnalte
17 Cercurile inscrise unul in lipsd de atentie si participare, singuratate, dorintd subconstientd de
altul comunicare si contact, aderare si complicitate
18 Cercuri impletite participare la ceva, alaturare si participare la ceva
Tabela A.1.18. Semnificatia arhetipala a culorilor dupa C. G. Jung
[elaborat de autor]
Nr. | Culoarea Semnificatia
1 Albul Extindere, armonia, echilibrul, pacea, nemarginirea, curatenia; arhetipul ingerilor,
fiintelor din lumi paralele, entitatilor energetice si cosmice
2 Galbenul bucurie, fire jucause, usoare; arhetipul Soarelui, bogatiei, luminei, zeilor, sfintilor,
ingerilor, Dumnezeu
3 Portocaliul sanatatii, vitalitatii, energiei controlate
4 Rosul energie, aspiratie, rezistentd, pasiune, inflacdrare, activitate; arhetipul focului,
pasiunii, dragostei
5 Albastrul calmul, linistea, pasivul, uitarea, raceala, arhetipul apei
6 Violetul meditatia, aerul, visare, rupere de la viatd, transcendenta, lumea de ,,dincolo”,
atribuit magilor si vrajitorilor; arhetipul lumii ancestrale, transcedente
7 Verdele viata, calmul, acceptare, intelegere, liniste; arhetipul vietii si naturii
8 Negrul absenta culorii, inexistentd, moarte; arhetipul - necunoscutul, misterul, taina,
noaptea, cosmosul, haosul
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Anexa 2

Figura A.2.1. ,,Varsta adultd” 1907, 300 x 200 cm, acril/hartie lipitd pe panza, colectie particulara, Suedia.
Hilma Klint

Figura A.2.2. ,,Senecio” 1922, u/p., panel, 40.5 x 38 cm. Kunstmuseum, Basel. Paul Klee

Figura A.2.3. ,,Etoile Bleue” 1927, u/p., 115.5 x 89 cm. Colectie privata, Franta. Joan Mir6
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Figura A.2.4. ,,Convergenta Nr. 77 1952, u/p., 237 x 394 cm. Colectia Buffalo AKG Art Museum. Jackson Pollock
Figura A.2.5. ,,Impresie. Rasarit de soare” 1872, u/p, 48 x 63 cm, Muzeul Marmottan-Mone, Paris. Klod Mone

Figura A.2.6. ,,Raul Seine la Grande-Jatte” 1888, u/p., 65x82 cm. Art muzeu, Brussels, Belgia. Georges Seurat
Figura A.2.7. Insingurare” 2000, u/p.Thomas Kinkade
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Figura A.2.8. ,,Toamna in Arjantee” 1873, u/p, 74,5 x 55 cM, Courtauld Gallery, London. Klod Mone
Figura A.2.9. ,,Amor sacru si amor profan” 1514, u/p, 118 x 279 c¢m, Galeria Borghese, Roma. Titian

Figura A.2.10. ,,Iubire eterna” 2023, u/p, 40 x 60 cm. Elena Cristina Dinca
Figura A.2.11. ,,Sarutul” 1908, u/p., 180x180 cm, Galerie Belvedere, Viena. Gustav Klimt
Figura A.2.12. ,,Dragoste” 1965, u/p. Robert Indiana

Figura A.2.13. ,Iris negru” 1924, a/h, Georgia O'Keeffe
Figura A.2.14. ,,Eu si satul” 1911, u/p, Marc Chagall
Figura A.2.15. ,,Persistenta memoriei” 1931, u/p, 24 x 33 cM, Muzeul Artei Moderne, New York. Salvador Dali
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Figura A.2.16. ,,Accentul roz” 1926, u/p, 100.5x80.5 cm, Muzeul National de Arte Moderne, Paris. Wassily
Kandinsky

Figura A.2.17. ,,Fructe pe cdmp” 1996, u/p, 65 x 65. Andrei Sarbu

Figura A.2.18. ,,Portile Orheiului vechi” 1974, u/p. Mihail Grecu

Figura A.2.19. ,,Vaza cu Floarea Soarelui” 1888 u/p., 95x73 cm., Muzeul de Artd Filadelfia, SUA. Vincent Van
Gogh
Figura A.2.20. ,,Vaca galbend” 1911 u/p., 140,5x189,2 cm, Muzeul Salomon R. Guggenheim New York. Franz
Marc

Figura A.2.21. ,,Moara de vant la Cernoleuca” 1967, u/p, 76 x 94 cm. Igor Vieru
Figura A.2.22. , Regele nebun in camera cu trofee” 2000, colectie particulara. Iurie Matei
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Figura A.2.23. ,,Tulpanul rosu” 1931, u/p, lon Theodorescu
Figura A.2.24. , Vitalitate si descompunere” 1606-84, 34 x 28 cm, v/ p. Jan Davidsz de Heem
Figura A.2.25. ,Vanitas” 1642-1707, u/p., 94x112.1 cm, Muzeul Luvru, Paris. Evert Colier

Figura A.2.26. ,,Nasterea lui Venus” 1484, temp./panza, 172, 5x278,5 cm, Galeria Uffizi, Florenta. Sandro Boticelli
Figura A.2.27. ,,Mona Lisa” 1503-1505, u/p, teh. sfumato, Muzeul Luvru. Leonardo da Vinci
Figura A.2.28. ,,Crucea pe munte” 1808, u/p., Altarul din Tecensc. Caspar David Friedrich

Figura A.2.29. ,,Peisaj olandez cu tarani” 1596-1656, u/p., Jan van Goyen
Figura A.2.30. ,,Al noudlea val” 1850, u/p, Ivan Aivazovski
Figura A.2.31. ,,Peisaj cu ruine” u/p, mijlocul sec. XVIII. Max Josef Schinnagel
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Figura A.2.32. ,,Parabola orbilor” 1598, temp./p., 85.5 x 154 cm, Muzeul Capodimonde Campania, Napoli. Pieter
Bruegel cel Batran

Figura A.2.33. ,,Dimineata de lavanda N.1” 1950, u/p., 221x299.7 cm, Galeria Nationalad de Arta ,,East Building”.
Jackson Pollock

Figura A.2.34. ,Judecata de Apoi” 1504, u/lemn, 163,7x247 cm, Academia de Arte, Viena. Hieronymus Bosch
Figura A.2.35. ,,Portretul Imparatului Rudolf al II-lea” 1591, u/panel lemn, 70 x 58 cm.Versalle. Guzeppe
Arcimboldo

Figura A.2.36. ,,Autoportret” 1905, carbune, guas, acuarela, hartie/carton, Moscova. Mihail Vrubel
Figura A.2.37. ,Nuferii” 1919, u/p, 101 x 200 cm, Metropolitan Museum of Art, New York. Claude Monet
Figura A.2.38. ,,Autoportret” 1889, u/p, 65 x 54 cm, Muzeul d'Orsay, Paris. Vincent Van Gogh
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Figura A.2.39. ,,Asociatii olfactive”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-zanyatiya-
associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html
Figura A.2.40. ,,Asociatii gustative”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-zanyatiya-
associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html

Figura A.2.41. ,Asociatii auditive”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-zanyatiya-
associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html

Figura A.2.42. , Improvizatie XI” 1910, u/p., 97.5 x 106.5 cm, Muzeul National Saint Petersburg. Wassily
Kandinsky

Figura A.2.43. ,Sonata soarelui I” 1907, t/h., 63 x 58 cm, Galleria de Arta Vilnius. Mikalojus Ciurlionis

Figura A.2.44. , Asociatii cromatice”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-zanyatiya-
associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html

Figura A.2.45. ,,Raza Ta, Doamne” 2015, u/p, colectie personala. Maria Mardare-Fusu

Figura A.2.46. ,Icoana ruseasca” 1100, tempera/lemn. Scoala din Kiev
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https://ro.wikipedia.org/wiki/1100

Figura A.2.47. ,Icoana pomul vietii”, Patriarhia romana, Catedrala Mantuirii Neamului.

Figura A.2.48. ,Icoana Sfanta Treime”, Disponibil: https://www.crestinortodox.ro

Figura A.2.49. ,,Alegoria primaverii”, detaliu Flora, 1482, tempera/lemn, 203 x 314 cm, Galerea Uffizi, Florenta.
Sandro Botticelli

Figura A.2.50. ,,Amfora lui Andochid”, detaliu. Afina cu capul Medusei.
Figura A.2.51. ,,Sfantul Duh”, pictura pe sticla in Catedrala Sfantul Petru, Roma
Figura A.2.52. ,,0Ochiul atotvazator” pe frontonul unei biserici, Romania

Figura A.2.53. Gestul mudrelor pe icoand veche. Disponibil: https://www.crestinortodox.ro

Figura A.2.54. ,Moartea si Sapatorul de Morminte” 1895, u/p. Carlos Schwabe

Figura A.2.55. ,Moartea Ofeliei” 1852, u/p, 76,2 x 111,8 cm, Tate Gallery, Londra. John Everett Millais
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Figura A.2.56. ,Narcis” 1597-1599, u/p, 110 x 92 cm, Galleria Nazionale d'Arte Antica Roma. Caravaggio
Figura A.2.57. ,,Alegoria picturii” 1666, u/p., 120 x 100 cm, Muzeul Kunsthistorisches, Viena. Jan Vermeer
Figura A.2.58. ,,Laocoon” 1610-1614, u/p, 142 x 193 cm, National Gallery of Art, Washington. El Greco

Figura A.2.59. ,,Piazza d'Ttalia” 1913, u/p, 35,2 x 25 cMm, Galeria de Arte Ontario, USA. Giorgio de Chirico
Figura A.2.60. ,,The false mirror” 1928, u/p, 54 x 80,9 cM, Muzeul Arte Moderne New York. René Magritte
Figura A.2.61. ,larasi si iardsi” 1942, u/p, 100 x 81 cm, Muzeul N ational Thyssen, Madrid. Yves Tangui

Figura A.2.62. ,,Fara denumire” 1952, u/p, 261,6 x 158,7 cm. Colectie particulara. Marc Rothko

Figura A.2.63. ,,Ficatul este pieptene de cocos” 1944, u/p, 186 x 249 cm. Art Gallery Buffalo, New York. Arshile
Gorky

Figura A.2.64. ,,Crdiasa Lebada” 1900, u/p, 142,5 x 93,5 cm, Galereia Tretiakov, Moscova. Mihail Vrubel
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Figura A.2.65. ,,Arderea intunericului” 1924, temp./p., 88.5 x 117 cm, Muzeul Nicolae Roerih, Moscova. Nicolae
Roerih

Figura A.2.66. ,,Perseu si Andromeda” 1870, u/pan., 20x25,4 cm, Muzeul de Arte Bristol. Gustave Moreau
Figura A.2.67. ,,Imbratisarea” 1909, u/p, 194 x 120 cm, Muzeul Arte Aplicative Viena. Gustav Klimt

Figura A.2.68. ,,Tipatul” 1893 u/p., 91x73 cm, Galeria Nationald Norwegia. Edvard Munch
Figura A.2.69. ,,Paianjen plangaret” 1881 u/p., 49.5x37.5 c¢m, colectie privata Tarile de Jos. Odilon Redon
Figura A.2.70. ,,Cyclopul” 1914 u/pan., 65.8x52.7 cm, Muzeul Kroller-Muller, Otterlo, Olanda. Odilon Redon

PICTOPOEZIE

INVENTATA DE VICTOR BRAUNER & ILARIE VORONCA

PICTOPOEZIA NU E PICTURA

PICTOPOEZIA NU E POEZIE
PICTOPOEZIA E PICTOPOEZIE

Figura A.2.71. ,,Pictopoezie” . Victor Brauner.
Disponibil:https://monoskop.org/images/archive/4/46/20140807231843%2175HP.pdf
Figura A.2.72. ,,Primédvara” 1470-1480, t/pan., 202 x 314 cm, Galeria Uftfizi, Florenta. Sandro Botticelli
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Figura A.2.73. ,,Alegorie sacra” 1500, temp./lemn, 73 x 119 cm, Galleria Uffizi, Florenta. Giovanni Bellini

Figura A.2.74. ,,Unirea pamantului cu apa” 1618, u/p., 222,5x180,5 cm, Muzeul Ermitaj, Sankt-Petersburg. Peter
Paul Rubens

Figura A.2.75. ,Libertatea calauzind poporul” 1830 u/p., 260 cmx325 cm Museul din Luxembourg. Eugene
Delacroix

Figura A.2.76. ,,Compozitie VIII” 1923 u/p., 140.0 x 201.0 cm, Muzeul Solomon Guggenhaim, New York. Wassily
Kandinsky

Figura A.2.77. ,Jmprovizatie XI” 1910 u/p., 97.5x106.5 cm Muzeul National din Sankt -Petersburg. Wassily
Kandinsky

Figura A.2.78. ,Sonata verii. Scherzo” 1907, tempera/hartie, 72.6 x 62.1 cm. Galleria de Arte din Vilnius. Mikolaus
Ciurlionis

Figura A.2.79. ,Sonata primaverii. Andante” 1907, t/h., 72,4x62,6 cm, Galleria de Arte din Vilnius. Mikolajus
Ciurlionis
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Figura A.2.80. ,,Exemple de compozitii asociative”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-
zanyatiya-associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html
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Figura A.2.81. ,,Compozitii asociative emotionale”. Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-
zanyatiya-associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html
Figura A.2.82. ,,Primavara” 1573, u/p, 76 x 64 cm, Muzeul Luvru, Paris.Giuseppe Arcimboldo

Figura A.2.83. ,,Gradina desfatarilor” triptih, 1503-04, u/pan., 205,5%384,9 cm, Muzeul Prado, Madrid. Hieronymus
Bosch
Figura A.2.84. ,,Dansul” 1909, u/p., 259,7%390,1 cm, Muzeul de Artd Moderna , New York. Henry Matisse

Tik

Figura A.2.85. ,,Lumina si altceva” 1931, acuarela, ulei, panza, 95 x 97 cm. Colectie particulara. Paul Klee
Figura A.2.86. ,,Sfanta Treime” 1425-1427, t/pan., 141.5x114 c¢m, Galeria Tretiakov, Moscova. Andrei Rubliov
Figura A.2.87. ,Indltarea”, pictura cu fire de pai, ulei, panza, coaja de copac. Anatol Lazarev
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Figura A.2.88. ,,Pictura onirica” 2013, u/p, colectie particulara. Pavel Gutu
Figura A.2.89. ,,Batranul si calugarul” 1819-1823, u/p,146 cm x 66 cm, Muzeul Prado, Madrid. Francisco Goya

Figura A.2.90. ,,Heroic Roses” 1938, Paul Klee

Figura A.2.91. ,,Camila”1920, ulei/carton, 48 x 42 cm, Muzeul de Arte din Diisseldorf. Paul Klee
Figura A.2.92. ,,Guernica” 1937, u/p., 349x777 cm, Centrul de Arta ,,Regina Sofia”, Paris. Pablo Picasso

Figura A.2.93. ,Ruperea pecetei a cincea a Apocalipsului” 1608-1614, u/p, 225 x 193 cm, Muzeul Metropolitan de
Arte, New York. El Greco

Figura A.2.94. , Noaptea instelatd” 1889, u/p., 73,7%92,1 cm, Muzeul de Arta Moderna, New York. Vincent Van
Gogh

Figura A.2.95. ,,Boogiec Woogie pe Broadway” 1942 —1943, u/p., 127x127 cm, Muzeul Arte Moderne, New York.
Pete Mondrian
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Figura A.2.96. ,,Mere si portocale” 1899, u/p., 74%93 cm, Muzeul d'Orsay, Paris. Paul Cézanne
Figura A.2.97. ,Ritm” 1930, u/p, 69.6 x 50.5 cm, Muzeul National de Artd Moderna, Paris. Paul Klee
Figura A.2.98. ,Nunta Fecioarei Maria” Renavel Santi

Figura A.2.99. ,,Cina cea de Taina ” 1495-1498, tempera/fresca, 460x880 cm, Biserica Santa Maria dell Grazie,
Milano Leonardo da Vinci

Figura A.2.100. ,,Pestii rosii” 1912, u/p, 147 x 98 cm. Muzeul de Arte Plastice ,,A. Puskin”, Moscova. Henri
Matisse

Figura A.2.101. ,Floarea-soarelui”, u/p. Andrei Sarbu

e W

Figura A.2.102. ,,Reflexe” 1991, u/p, 120x100 cm. Andrei Sarbu
Figura A.2.103. ,,Peisaj de varda” 1873, u/p, 65 x 55 cm. Pierre-Auguste Renoir
Figura A.2.104. ,,Copacul gri” 1911, u/p., 78,5x107,5 cm, Muzeul Municipal, Haga, Olanda. Piet Mondrian
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Figura A.2.105. ,Ispitele Sfantului Antonie” 1505, triptih, u/lemn. Muzeul National de Arte Antiga, Lisabona.
Hieronymus Bosch

Figura A.2.106. ,,Ispita Sfantului Anton” 1946, u/p, 90 x 119,5 cm. Muzeul Regal de Arte Frumoase Bruxelles,
Belgia. Salvador Dali

Figura A.2.107. ,,Viile rosii in Arles” 1888, u/p, 75 x 93 cm, Muzeul de Arte Plastice ,,A. Puskin”, Moscova.
Vincent van Gogh

Figura A.2.108. ,,Noua Armonie” 1936, u/p, 93.7 x 66.4 cm, Muzeul Solomon R. Guggenheim din New York. Paul
Klee

Figura A.2.109. ,,Stonehenge” 1835, acuareld/hartie, 38.7 x 59.1 cm. Muzeul Victoria si Albert, Londra. John
Constable

Figura A.2.110. ,,0 pereche de ghete vechi” 1886, u/p., 37.5x45 cm, Muzeul Van Gogh, Amsterdam. Vincent Van
Gogh
Figura A.2.111. ,Betivul” 1912, u/p., 85 x 115 cm, colectie privatad. Marc Chagall
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Figura A.2.112. ,Patratul negru” 1915, u/p., 80x80 cm, Galereia Tretyakov, Moscova. Kazimir Malevici
Figura A.2.113. ,Patratul rosu” 1915, u/p., 53x53 cm, Muzeul de Arta Rus, Sankt-Petersburg. Kazimir Malevici
Figura A.2.114. ,,Sonet” 1989, u/p, Andrei Sirbu

Figura A.2.115. ,,Design de tapet cu lebede si stuf ” 1883, acuareld, guas/hartie. Walter Crane

Figura A.2.116. ,,Composition XI” 1918, u/p. 64.6 x 109 cm. Solomon R. Guggenheim Museum, New York. Theo
van Doesburg

Figura A.2.117.,,Cal albastru” 1911, u/p, 112 x 84,5 cm, colectia Bernhard Koehler, Berlin. Franz Marc

Figura A.2.118. ,,Casa din Estake” 1908, u/p, 73 x 59,5 cm. Kunstmuseum Bonn. Germany. George Braque.
Figura A.2.119. ,Bauturile din vechiul Marec, sticla si jurnalul”, pictura colaj. Pablo Picasso
Figura A.2.120. ,Mandala tibetana Buda Sachiamuni” Disponibil: https://es.wikipedia.org/wiki/mandala
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Figura A.2.121. ,,Ritmuri” 1934, u/p., 145 x 113 cm, Centrul de Arte ,,Georges Pompidu”, Paris. Robert Delaunay
FiguraA. 2.122. ,Icoana crestind” Disponibil: http://www.icoaneortodoxe.com.ro
Figura A.2.123. ,,Rozetad” Catedrala din Chartres, Franta

Figura A.2.124. ,,Copil geopolitic” 1943, u/p., 44,5x52 cm, Muzeul ,,S. Dali” Sent Pitersberg, Florida, SUA.
Salvador Dali

Figura A.2.125. ,,Metamorfoza lui Narcis” 1937, u/p., 50,8 x 78,3 cm, Galeria contemporana Teit, Londra. Salvador
Dali

Figura A.2.126. ,,Leda si lebada” 1515-1520, u/p., 69.5x73.7 cm, Muzeul Wilton, Britania. Cesare da Sesto

Figura A.2.127. ,,Compozitie in rosu, galben, albastru si negru” 1921, u/p., 59,5x59,5 cm. Kunstmuseum Haaga,
Niderlande. Piet Mondriaan

Figura A.2.128. ,,Rayonism rosu” 1913, acuarela/hartie. Mikhail Larionov

Figura A.2.129. ,,Ochiul atotvazator”, simbol crestin
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https://ro.wikipedia.org/wiki/Piet_Mondriaan

Figura A.2.130. Hexagrama religioasd (Mandala lui Vajravarahi) Disponibil:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Vajravarahi Mandala.jpg

Figura A.2.131. Vitraliu. Steaua lui David. Sursa: Templul Coral, Bucuresti
Figura A.2.132. [coana crestind. Disponibil: http://www.crestinortodox.ro

Figura A.2.133. ,,Turnul Babel” 1563, ulei pe lemn,114x155 cm. Muzeul Kunsthistorisches Viena. Pieter Bruegel
cel Batran

Figura A.2.134. Mozaic cu Labirint, in centru cu minotauromahia. Vild romana din sec. I d.Hr., Cremona

Figura A.2.135. Labirint cu lisus Hristos Pantocrator. Biserica San Francesco, Alatri, Italia

Figura A.2.136. Mozaic simetric, https://pixnio.com/ro/arta/arabesque-mozaic-simbol-simetrie-arta-model-decor-
textura

Figura A.2.137. ,,Suprematism”, 1916, u/p, Muzeul de Arta, Krasnodar. Kazimir Malevici
Figura A.2.138. Fractal, Disponibil: https://www.mixdecultura.ro/2016/10/ce-sunt-fractalii/
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Figura A.2.139. ,,Omul vitruvian” 1490, cerneala/hartie, 35x26 cm, Galeria Academiei din Venetia. Leonardo da
Vinci

Figura A.2.140. ,Cina cea de Taind” 1495-1498, ulei, tempera/ipsos, 460 x 880 cm. Biserica Santa Maria delle
Grazie, Milano. Leonardo da Vinci

gy

Figura A.2.141. ,Nasterea lui Venus” 1484, temp./panza, 172, 5x278,5 cm Galeria Uffizi, Florenta. Sandro Boticelli
Figura A.2.142. ,Crearea lui Adam” 1511, fresca, 2.8x5,7 m, Capella Sixtina, Vatican. Michelangelo Buonarroti

Figura A.2.143. ,,Naturd moartd cu gutui, lamai, pere si struguri” 1887, u/p. Vincent Van Gogh
Figura A.2.144. ,Fata cu cercel de perla” 1665, u/p, 44,5 x 39 cm. Muzeul Mauritshuis, Haga. Jan Vermeer
Figura A.2.145. , Inchinarea magilor” 1634, u/p, Peter Paul Rubens
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https://artsandculture.google.com/entity/peter-paul-rubens/m0pwnh
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Figura A.2.146. ,,Femei algeriene” 1834, u/p, 180 x 229 cm. Luvru, Paris. Eugene Delacroix
Figura A.2.147. ,,Barul de noapte” 1888, u/p., 72.4 x 92.1 cm, Muzeul de Arta New Haven, Connecticut. Vincent

Van Gogh

Figura A.2.148. ,,Seceratorul II” 1889, u/p., 73x92 cm, Muzeul Kroller-Miiller, Oterllo, Niderlande. Vincent Van

Gogh

Figura A.2.149. ,Muntii Himalai” 1924, temp./carton, 47x79 cm, Muzeul Artd Orientald, Moscova. Rerih Nicolai
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Figura A.2.150. ,,Asociatii cromatice” Disponibil: https://infourok.ru/metodicheskaya-razrabotka-zanyatiya-
associativnaya-kompoziciya-v-processe-izucheniya-osnov-cvetovedeniya-6116210.html
Figura A.2.151. ,,Rosu Galben Albastru” 1925, u/p., 127 x 200 cm. Muzeul National de Arte Moderne, Moscova.

Wassily Kandinsky
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Figura A.2.152. ,,Bucuria vietii” 1906, u/p., colectia privata a lui Barnes. Henri Matisse
Figura A.2.153. ,,Pescarii in mare” 1796, u/p., 91x122 cm, Galeria Nationald de Arta, Londra. William Turner

Figura A.2.154. ,,Grecia pe ruinele Missolunga” 1826, u/p, 208 cm x 147 cm. Muzeul Beaux Arts Bordeaux.
Eugene Delacroix
Figura A.2.155. ,,Carul cu boi” 1899, u/p, Nicolae Grigorescu

Figura A.2.156. ,,Natura statica cu covor” 1965, u/p. Elena Bontea
Figura A.2.157. ,,Separarea luminii de Intuneric” 1473, fresca, tavanul Capelei Sixtine. Michelangelo
Figura A.2.158. Icoand ,,Schimbarea la fata”, pictura pe lemn, sec. XVII. Muzeul de Arta, Bucuresti
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Figura A.2.159. ,,Amor dormind” 1608, u/p, 72 x 105 cm. Palatul Pitti, Florenta. Michelangelo Caravaggio
Figura A.2.160. ,,Rondul de noapte” 1642, u/p, 379,5 x 453,5 cm. Rijksmuseum, Amsterdam. Rembrandt
Harmenszoon van Rijn

Figura A.2.161. ,Revolta paletei” 1976, ulei, gazete, hartie. Andrei Sarbu

Figura A.2.162. ,,Aparitia Caii Lactee” 1575, u/p, 149,4x168 cm. Galeria Nationala Londra. Jacopo Tintoretto
Figura A.2.163. ,,Gelozia” 1892, u/p, 66 x 89 cm. Muzeul Pugkin, Moscova. Paul Gauguin

Figura A.2.164. ,,Golful Marsiliei de la Estaque™ 1886, u/p, 80.2 x 100.6 cm. Institutul Arte Cicago. Paul Cézanne
Figura A.2.165., Fara titlu” 1955, u/p. Hans Hartung
Figura A.2.166. Pictura flamanda cu flori. Autor necunoscut.
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Figura A.2.167. ,,Furia” 2021, instalatie de artd contemporana. Disponibil: https://www.enlife.ro/catalog/arta-47
Figura A.2.168. ,,Ultima célatorie a navei ,,Brave” 1839, u/panza pe William Turner
Figura A.2.169. ,Inger in devenire” 1934, u/panza pe placaj, 50,7 x 50,7 cm. Colectie privata, Elvetia. Paul Klee

Figura A.2.170. ,,Fara titlu” 1962, Henri Michaux
Figura A.2.171. ,Hector si Andromeda” 1924, u/p, Colectia Peggy Guggenheim, Venetia. Giorgio de Chirico
Figura A.2.172. ,,Lampa filosofului” 1936, u/p, 50 x 60 cm. Colectie privata. Rene Magritte

Figura A.2.173. ,,Padure si hulub” 1927, u/p, Max Ernst

Figura A.2.174. ,,Un pahar pe masa” 1909, u/p, 34,9 x 38,7 cMm. Galereea Arte Moderne Tate, Londra. Georges
Braque

Figura A.2.175. ,,Steaua matinala. Constelatie” 1959, stencil/hartie, 36 x 43.5 cm. Joan Mird
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Figura A.2.176. Pictura ,,Ne 237, 1949. Paul Jackson Pollock
Figura A.2.177. ,,Cos cu fructe” 1596, u/p, 64.5 x 46cm. Pinacoteca Ambrosiana, Milano, Italia. M. Caravaggio
Figura A.2.178. ,Naturd moarta cu ciocolatiera” 1909, acuarela/hartie. Pablo Picasso

Figura A.2.179. ,,Zebre alergand” 1937, serigrafie. Viktor Vasarely

Figura A.2.180. ,,Gradina Castelului” 1931, u/p, 67.2 x 54.9 cm. Paul Klee

Figura A.2.181.,,Cupidon, Venus si Timpul” 1540 — 1545, ulei/lemn, 147 x 117 cm. Gallery National Londra.
Agnolo Bronzino

Figura A.2.182. ,,Moarte si viata” 1908, u/p., Gustav Klimt
Figura A.2.183. ,Lanul de secard” 1878, u/p., 107x187 cm, Galeria Tretyakov, Moscova. Ivan Siskin
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Figura A.2.184. ,,Moina” 1871, u/p., 53.3x107 cm, Galeria Tretyakov, Moscova. Fiodor Vasiliev
Figura A.2.185. ,Linistea eternd” 1894, u/p.,152x207.5 cm, GaleriaTretyakov, Moscova. Isaak Levitan

Figura A.2.186. ,,Drumul spre Appii la apus de soare” 1845, u/p., 44 x 61 cm. GaleriaTretyakov, Moscova.
Alexandru Ivanov

Figura A.2.187. ,,Joan cel Groaznic si fiul sau” 1880-1883, u/p., 199,5 x 254 cm, Galeria Tretyakov, Moscova. Ilya
Repin

Figura A.2.188. ,Marea” 1844, u/p. Galeria Tretyakov, Moscova. Ivan Aivazovski

Figura A.2.189.,, Somnul lui Narcis” 1980 u/pan.,120x120 cm. Salvador Dali
Figura A.2.190. ,,Piata de sclavi cu bustul lui Voltaire care dispare” 1940, u/p. Salvador Dali
Figura A.2.191. ,,Expozitia stampelor”, mezzotinto/ litografie. Maurits Cornelis Escher

212



Figura A.2.192. ,,Orfeu o salveaza pe Euridice din infern” 1861, u/p., 112,3 x 137,1 cm. Muzeul Arte Plastice,
Houston . Camille Corot

Figura A.2.193. ,, Coborarea lui Hristos in iad, picturda de Andrea Mantegna. 1468.

Figura A.2.194. , Intoarcerea fiului risipitor* 1663-1669, u/p., 262x206 cm, Muzeul Ermitaj, Sankt- Petersburg.
Rembrandt Harmenszoon Van Rijn

Figura A.2.195. ,,Boieroaica Morozova” 1887, u/p., 304x587.5 cm, Galeria Tretyakov, Moscova. Vasilii Surikov
Figura A.2.196. ,Italiana” 1887, Muzeul d'Orsay, Paris. Vincent Van Gogh (leaganul ascuns)

Figura A.2.197. ,,Crearea lui Adam” 1511, fresca, 280 x 570 cm. Capela Sixtina. Michelangelo Buonarroti. ( e
sesizatd imaginea creierului uman pe fondalul lui Dumnezeu (imaginea Sinelui).
Figura A.2.198. ,,Vulturul” identificat de Sigmund Freud in tabloul ,,Sf. Ana, Fecioara si Pruncul”
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Figura A.2.199. ,,Picturd murald de la Curtea de Arges”, Romania
Figura A.2.200. ,,Portet votiv cu domnitori”. Curtea de Arges, Romania
Figura A.2.201. ,, Tetraecvangheliarul lui Paladie”, 1489

Figura A.2.202. ,,Stefan cel Mare”, fresca contemporana din timpul vietii domnitorului, anul 1488, Manastirea
Voronet

Figura A.2.203. ,,Osteni moldoveni din epoca lui Stefan cel Mare”. Frescé din biserica din Parhauti, Suceava
Figura A.2.204. ,,Arc scurt moldovenesc purtat in tolba de sold”. Fresca, Manastirea Humor

Figura A.2.205. ,,Ursarii”. Pictura exterioard a bisericii Olari Covresti din Horezu, judetul Valcea, 1826. zugrav Ilie
ot Teius

Figura A.2.206. Ilustrarea proverbului ,,A vedea gunoiul din ochiul altuia si a nu vedea barna din propriul ochi”.
Pictura exterioard a bisericii Nasterea Maicii Domnului din Piscu Mare, comuna Stoienesti, judetul Vélcea,
inceputul secolului al XIX-lea.

Figura A.2.207. ,,Stefan cel Mare si Sfant si familia sa”, pictura murald, manastirea Voronet
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Figura A.2.208. ,,Taranca cu fus” 1895-1905, u/p., Nicolae Grigorescu
Figura A.2.209. , Nistru la Criuleni” 1896, u/p., 59 x 116 cm. Pavel Piskariov
Figura A.2.210. ,,Portret de model, Ecaterina Grosu” 1922, ulei/ hartie, 51 x 42 cm. Kogan Sneer

Figura A.2.211.,,Odalisce” 1936, u/p., 50 x 62. Dimitrie Sevostianov

Figura A.2.212. , Lichidarea analfabetismului” 1946, u/p., 69 x 85 cm. Moisei Gamburg

Figura A.2.213. ,,Fetele din Ceadir-Lunga” 1960, u/p., 193 x 172 cm. Muzeul National de Arta a Moldovei, Chisinau.
Mihai Grecu

Figura A.2.214. , Plantarea pomilor’1961, u/p, 122x144. Valentina Rusu-Ciobanu

Figura A.2.215. ,,Seara pe deal” 1967, u/p., Eleonora Romanescu

Figura A.2.216. , Istoria unei vieti. Copildrie” 1967, triptic, tempera, u/p., 130 x 140 cm. Galereea Tretyakov, Moscova.
Mihai Grecu
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Figura A.2.217. ,,Fericirea lui Ion” 1967, u/p., 212 x 130 cm. Muzeul National de Arta al Moldovei, Chisindu. Igor Vieru
Figura A.2.218. , Natura statica cu covor”, 1964, u/p. Elena Bontea

Figura A.2.219. ”Trenul prieteniei” Valentina Rusu-Ciobanu
Figura A.2.220. ,,In doi. Schimbul de noapte” 1972. Igor Vieru
Figura A.2.221. ,,Miez de vara”, u/p. Igor Vieru

Figura A.2.222.. ,,Podul de la Vilcovo” 1963, u/p. Ada Zevin
Figura A.2.223. ,Fantana la Butuceni” 2003, u/p., 35x35 cm. Ludmila Tonceva
Figura A.2.224. , Naturd statica pe fonul marii” 1991, u/p., 60 x 60 cm. x/m. Ludmila Tonceva
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Figura A.2.225. , Natura statica” u/p., Ada Zevin
Figura A.2.226. ,Legenda” u/p., Eleonora Romanescu
Figura A.2.227. ,,Dansul zestrei la Camenca” u/p., Muzeul National de Arta al Moldovei. Elena Bontea

Figura A.2.228. ,La cumatra laudata” 2011, u/p., colaj textil, 1000 x750 cm. Ecaterina Ajder
Figura A.2.229. ,Ospitalitate” 1966-1967, u/p., Mihai Grecu
Figura A.2.230. ,,Vulcan” 1977, u/p., bitum. Mihai Grecu

Figura A.2.231. ,,Microcosmos 1982, u/p., bitum, aur. Mihai Grecu
Figura A.2.232.,,Geneza. Flori de mucegai” 1977, u/p., bitum. Mihai Grecu
Figura A.2.233. ,Balta tomnaticd”, 1976, u/p, 72 x 66. Ada Zevin
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Figura A.2.234. , Buchet in vas albastru”, u/p., Ada Zevin
Figura A.2.235. ,,Autoportret” , u/p., Ada Zevin
Figura A.2.236. ,,Lumini de seara”, u/p., pigment auriu, Ada Zevin

——

Figura A.2.237.,,Cate ceva despre cai si ape” 1981, u/p., Igor Vieru
Figura A.2.238. ,,Amandoi” 1968, u/p., Muzeul National de Arta al Moldovei. Igor Vieru
Figura A.2.239. ,,Moartea salcadmilor” 1979, u/p., 102 x 86 cm. Muzeul National de Arta al Moldovei. Igor Vieru

Figura A.2.240. ,,Mesterul Manole” 1981, u/p., Igor Vieru
Figura A.2.241. , Fructe si floarea-soarelui”, u/p., Andrei Sarbu
Figura A.2.242. ,,Gutuie” 1998, u/p, 84 x 85 cm. Andrei Sarbu
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Figura A.2.243. , Regizorul Emil Loteanu” 1967, u/p., 119 x 113 cm. Muzeul National de Arta al Moldovei.

Valentina Rusu-Ciobanu.
Figura A.2.244. , Portretul lui Ion Druta” 1972, ulei, tempera/panza, 79 x 70 cm. Muzeul National de Literatura

Mihail Kogélniceanu. Valentina Rusu-Ciobanu.
Figura A.2.245. ,,Portretul lui Grigore Vieru” 1972, tempera/panza, 70 x 54 cm. Muzeul National de Literatura

Mihail Kogalniceanu. Valentina Rusu-Ciobanu.

Figura A.2.246. ,,Plantarea pomilor” 1961, u/p, 122x144 cm. Valentina Rusu-Ciobanu.

Figura A.2.247. , Filosofia oului negru” (Omagiu lui N. Stanescu), 1997, u/p., 49 x 34 cm. Eleonora Brigalda-
Barbas

Figura A.2.248. ,,Arlechini imperiali” 2019, sculptura decorativa — lemn, metal, picturd, 143 x 65 x 20 cm. Elena
Samburic

Figura A.2.249. , Biserica” u/p., Ghenadie Jalba
Figura A.2.250. ,,Natura statica cu floarea-soarelui ” 1992, u/p., Vasile Cojocaru
Figura A.2.251.,,Cuibul Pasarii Albastre” 2000, u/p., 100 x 80 cm. Dumitru Bolboceanu
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Figura A.2.252. Picturd. Expozitia personala ,,Raze de lumina”.Andrei Mudrea
Figura A.2.253. Fara titlu” 2017, acrilic/panza, 140 x 150 cm. Tudor Zbarnea
Figura A.2.254. , Life Abstract” de Ana Costov, picturd in ulei pe panza.

Figura A.2.255. ,,Pomi in floare”, u/p. Inessa Tapin

Figura A.2.256. ,,Omagiu lui Bach” 1973, tehnicd mixta/panza, 64,5 x 71 cm. Colectia nationald de pictura. Ada
Zevin

Figura A.2.257. ,,Compozitie” 1994, u/p., 58 x 70 cm. Colectia nationala de pictura. lon Pacea

Figura A.2.258 ,,Domnisoara cu palarie” 2000, u/carton, 84 x 98 cm. Colectia nationala de pictura. Dimitrie Peicev
Figura A.2.259. ,, Tron” 1984, u/p., 89,5 x 89, 5 cm. Colectia nationald de pictura. Marin Gherasim
Figura A.2.260. ,,Interferente” 2020, u/p., 100 x 120 cm. Andrei Negura
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Subsemnata, declar pe raspundere personal cd materialele prezentate in teza de doctor

sunt rezultatul propriilor cercetari si realizari stiintifice. Constientizez ca, in caz contrar, urmeaza

sa suport consecintele in conformitate cu legislatia in vigoare.

Cojocaru, Stela

17 februarie 2025
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. FLOREA, E., COJOCARU, S. The presence of the phenomenon of artistic synesthesia in
painting. In: Review of artistic education, no. 21-22/2021, p. 244 — 353. Issue 1. ISSN -
2501 — 238X. DOI: 10.2478/rae-2021-0001. Indexata in bazele de date: DOAJ, CEEOL,
ResearchGate, Google Scholar.
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. FLOREA, E., COJOCARU, S. Abordarea gandirii asociative in pictura. in: Intertext, Nr.
3/4 (51/52), 2019, p. 228 - 236. Categoria B+. ISSN 1857-3711. CZU 81:7 (5). Indexata
in bazele de date: CEEOL, IBN, SCHOLAR GOOGLE.RO, academia.edu.
https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar_revista/28/4177

. COJOCARU, S. Conceptii si prezente arhetipale in pictura. In: Intertext, Nr. 1/2 (53/54),
2020, p. 151 - 159. Categoria B+. ISSN 1857-3711. CZU 7.045 (10). Indexata in bazele de
date: CEEOL, IBN, SCHOLAR GOOGLE.RO.
https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/5013

. COJOCARU, S. Aspecte evaluative si asociative a formei plastice. In: Intertext, Nr. 1/2
(57/58), 2021, p. 147 - 151. Categoria B+. ISSN 1857-3711. CZU 7.013 (447). DOL:
10.54481/intertext.2021.1.17. Indexata in bazele de date: CEEOL, IBN, SCHOLAR
GOOGLE.RO, Dublin Core.

https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare numar revista/28/5765

. COJOCARU, S. Perceptia psihosenzoriald asociativa si gandirea asociativa: impactul lor
asupra imaginii vizuale picturale. In: Intertext, Nr. 1 (59), 2022, p. 119 — 126. Categoria B.
ISSN 1857-3711. CZU: 7:114. DOI:10.54481/intertext.2022.1.13. Indexata in bazele de
date: CEEOL, IBN, SCHOLAR GOOGLE.RO, academia.edu.
https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare_numar_revista/28/6588

. FLOREA, E., COJOCARU, S. Aspectele corelatiei sinestezice ale picturii cu literatura si
muzica. In: Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, Nr. 1 (38), 2021, p. 248
- 252. Categoria B. ISSN 2345-1408. Indexata in bazele de date: CEEOL, IBN, DOAJ,
SCHOLAR GOOGLE.RO.

https://ibn.idsi.md/vizualizare articol/130974

. COJOCARU, S. Valentele semiotice si asociativ-simbolice a formei in pictura. In: Studiul
artelor si culturologie: istorie, teorie, practica, Nr. 4(41), 2021, p. 227-237. Categoria B.
ISSN 2345-1408. Indexata in bazele de date: CEEOL, IBN, SCHOLAR GOOGLE.RO.
https://ibn.idsi.md/vizualizare articol/152299

. COJOCARU, S. The symbolic and psychosemantic polyvalence of colors. In: Review of
artistic education, no. 27-28/2024, p. 231- 239. National University of Arts“George
Enescu”, lasi, Romania. ISSN = 2069 — 7554

10.KOXXOKAPY, C. CoBpeMeHHbIE aCHEKTHl B3aUMOJCHCTBUS HM300Pa3HTEIBHOTO
UCCKyCTBa M Tcuxosiorud. B: cOopHUK HaydHbIX cTartedi mo warepuanam I
Bcepoccuiickoif HaydHO-TTPaKTHYECKOH KOH(PEPEHIMH C MEXAYHApOIHBIM y4YacCTHEM
«CoBpeMeHHbBIC aCIeKThI IUAIOTa JTUTEPATYPhI, MY3bIKH, H300pPa3UTEIBHOTO HCKYCCTBA B
3araHOEBPONEHCKON U OTEUECTBEHHOW MY3bIKaJIbHOM KyJIbType» 28 okTsi0ps 2021 roaa,
Kpacnonapckuii I'ocynapcrBennbiit Uucturyt Kynetypsl, ¢. 165 — 173. ID: 48116953.
ISBN: 978-5-94825-342-8 https://www.elibrary.ru/item.asp?id=48116953 &pff=1
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KOXOKAPY, C. IIcuXOTeXHOJOTHYECKHE ACIEeKThl M IMEPCHEKTUBBI M300pa3uTEIBHOTO
uckyccrBa. B: COopHuK HayuyHbIX crared mo marepuanaMm II MexayHaponHoil Hay4yHO-
MPaKTUIeCKON KoH(pepeHuH ,,COBpeMEHHbIE aCIEKThl JUANOra JIMTEPATYPhl, My3bIKH U
M300pa3UTEIHLHOT0 HMCKYCCTBAa B 3alaIHOCBPOINEHCKON M OTEYECTBEHHOH MY3BIKAJILHOM
KynbType”, 9 Hos10ps 2023 r. Poccus, KpacHonap. roc. uH-T KyabTypsbl, 281 ¢. ISBN 978-5-
00179-447-9
COJOCARU, S. Aportul semiotic al semnului plastic in imaginea artistica picturala. In:
materialele de la Conferinta stiintificd internationald online ,Invatimantul artistic —
dimensiuni culturale”, vol.2, 15 mai 2020, Chisinau, AMTAP, pp. 53-54. ISBN: 978-9975-
3311-5-9, CZU: 75.04/.05.

https://ibn.idsi.md/ro/vizualizare articol/116704/gscholar
COJOCARU, S. Structured semiotic aspects of associative composition. In: Scientific
Collection «InterConf», N3(39), 2020, p. 1091-1101. ISBN 978-0-216-01072-7.
https://ibn.idsi.md/sites/default/files/imag_file/1091-1101.pdf
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